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दो शब्द 


काल्दिसका सौन्दर्य उनका-सा सहृदय ही परख सकता है । 
न में कृषि हूँ न पारखी, जिज्ञासु मात्र हँँ। जिज्षासाने ही मेरे 
भीत्तर उस महाकविके प्रति लो छुगाई है। मैंने तो केवलछ मणिहार- 
की तरह मणियोंकों गूँथ भर दिया हे । उनकी पहचान तो ज्ञान- 
कार ही करेंगे | 

संस्कृतके प्रति संतारकी बढ़ती हुईं आस्थाने मुझे काल्दिसके 
सुभाषित एकत्र करनेको वाध्य किया | मुझे सदा लगता रहा है 
कि बिना संस्कृत साहित्यसे परिचित हुए आजका भिष्ट अनेक अणों- 
में अपूर्ण रह जायगा, और कि उस साहित्यकी सुरुचिका सुमेर- 
कालिदासने रचा है, सो जिसने उसे न जाना वह तिश्रय अमाया 
है। अनेक सहृदय पाठक अमिज्ञ हैं, अधिकारी साहित्यकार भी 
हैं, पर संस्कृतसे परिचित न होनेके कारण वे सहज ही उसके अनंत 
अक्षय गरिम आनन्दसे वंचित रह जाते हैं | उन्हींमें मेरे पुत्र और 
पुत्रवधू भी हैं जिनके ज्ञान और खुखके लिए मेंने काल्दिसके ये 
सुमापित संकलित किये हूँ । उन्हींक़री ये समर्पित भी है । यदि 
उनके साथ ही अन्य सहृदयोंका भी मनोरंजन इनसे हुआ तो में 
अपना श्रम सफल मा्ूँगा | 

जहाँ तक मुझे ज्ञात हे कालिदासके सुभाषितोंका कोई संकलन 
अबतक प्रकाशित नहीं है । इसी विचारसे विभेष प्रेरित होकर मेने 

के 
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हा 


यह ग्रंथ प्रायः तीन वर्ष पहले आरंभ किया था और चाहा था कि 
अपने पुत्र और पृत्रवधूकें विवाहके अवसर पर ही इसे समाप्त 
कर दूं परन्तु अन्यत्र व्यस्त रहनेके कारण इसमें अवकाशमें 
ही हाथ छगा सका | त्रुटियाँ इसमें अनेक होंगी पर आशा करता 
हूँ, विज्ञ पाठक इन्हें सही कर लेंगे और मुझे भी उनके प्रति सजग 
कर अनुग्रहीत करेंगे । अंथकी पांडुलिपि मेरे मित्र श्री मंगलाप्रसाद 
पॉंडेयने प्रस्तुत की है। उनका ऋृतज्ञ हूँ । हमारे प्रकाशकके प्रेस 
'सन्मति-मुद्रणाक॒य” ने जिस छगन और गतिसे इस पुस्तककों छापा 
है उसने मुझे उसका चिरक्नतज्ञ वना दिया है। इस अवसर पर 
उसके प्रति अपना आभार प्रगट किये बिना नहीं रह सकता । 


१ 22 -भगवतशरण उपाध्याय 


कालिदासके सुमाषित 


भूमिका 


संस्कृतकी भारतीका उदय हजारो साछू पहले हुआ। तिसर्गकों देव 
मानव नाचा | उसने निसर्मकों अपनी बाँखो नाप लिया। प्रदृतितों छठा 
उसके अन्तराकाणमें छा गई | वेदोकी गेंय भारती उसपर वरस पट़ी।व 
उसने धुक्लवसना रजतर॒वचारिणी मोहिनी उपाको पुकारा-- 

विश्व जीव चरसे वोधयन्ती विश्वत्य दाचमत्रिदृन्मनायों: | 

पुनः पुनर्जायमाना युराणी समान॑ वर्णंसमि शुम्भमाना | 

बब्नीव झलुविंज आमिनाना मत्तेत्य देवी जरयन्त्यायुः ॥| 

उस निसर्गप्रिय गायकने इन्द्राणीको उसकी दृप्त वाणी दी--- 

अ्रहं केतुरह मूर्पाहमुन॥ विवाचनी-- 

वही वाणी वागम्भूणीके कण्ठसे दुप्ततर फूटो-- 

श्रहं रुद्राय घनुरातनोमि बद्मद्ठिये शरवे हन्तवा उ | 

अहं जनाय समर कृणोम्यहं दावाप्रथित्री आ विश ॥| 

सस्क्ृतकी व्यापक मधुर भापामे ऋषियोंसे पहले भी मानव गाता या, 
उनसे पीछे भी गाता रहा। प्रहृतिके एकान्तिक सान्निष्यमें बात्मीविशा 
काव्य पछा और मानवका शक्तिमान्‌ पौरप छादिम वनोदों आासमुद्र लाँध 
चुझा । ब्यासने वेंदोका प्रवहमान रस छाता, मानवकी निसर्गका नाथक मान 


उसकी सत्ता केन्द्रित की, उसकी श्रेप्ठशाकी घोषणा दौ--- 
गुह्म॑ तदिदं बह्य नवीसि न सानुषाच्छेश्टनरं हि जकिखित्‌ । 





हे कालिदासके सुभाषित 


दर्शनकी भाषामें लिपठी गीताकी मथुर वाणी थोत्न दर्णनकी परिविको 
राँव काव्यकी कायामें पैठो और उनने सावधि कब्रिगायनकों प्रेरणा दी। 
अग्वधोपने दार्भनिक भिक्षु होते भी 'बुद्बचरित' ओर "सौन्दरनन्द के 
कमनीय काव्य-कलेवर “रामाव्ण और “महामारत' के प्रवन्वानुकरणमें 
रचे। जीवन, दर्शनकी लौहगुद्ध लामें घुटता भी, नये न्रोत्से अभिराम 
है ०3 

नाहं पियासोर्गुरुदर्शनाथमर्हामि क्ठु तव घर्मपीडाम्‌ | 

गच्छायपुत्रोह च शीघत्रसेत विशेषकों यावदर्य न शुष्कः || 

सा त॑ प्रयान्त रमरं अदध्यों प्रध्यानशुन्यस्थितनिश्वलाक्षी | 

स्थितोचकर्णा व्यपविद्शप्या आन्तं मृगं आन्‍न्तमुखी मगीव | 

फ़िर चुबन्बु मौर भास, सौमिल्ल कौर कविपुत्र आयें, आर्यनूर और 
अवदानोंके रच्यिता आये, और वन्तमें कविकुलगुरु कालिदास | बुगोंका 
गुना ज्ञान, गायी गाया, आाचरित चरित, आलोकित प्रसाधित ज्ुद्धार, आर्द 
तरल सर्वस्पर्णी व्गिन्तव्यापी मानवीयता उनकी मेवार्म समाबी, गठी, अन्तरमें 
उमड़ी-घुमड़ी और कण्व्से फूट पड़ी, लेखनीसे वरस पडी। ससार उस 
मधुर भारतीकी घूंठ पी फूछा न समाया, छक चला | गिराने कविमालामें 
सुमेह जड़ा । 

काल और जीवन 


कालिदस बपने वणके विस्तार और व्यक्तित्तककी निकटताके कारण 
देशकाछातीत हो गये हैं। इसीसे उनकी जन्मतिथि और जन्मस्थानके 
सम्वन्धमें कुछ निश्चित निर्णय दे सकना कठिन है। स्वय कविने भारतकी 
शिष्ट परम्पराके अनुसार ही अपना नाम-त्राम नहीं दिया, न उन्होंने अपने 
कालका ही प्रत्यल उल्देख किया । और कवियोकी भाँति उन्होने अपने 
कुल और पूर्वजों तककी वात नहीं लिखी । परिझामतः हमें कविके त्न्योसि 
ही सामग्री निचोड़कर निप्कर्प जतुमानतः प्राप्त करना पड़ता है। 


कालिदासके चुभाषित ११ 


पहिले काल | कालिदासका समय ई० पू० दुशरी सदी ब्येर ईसवो 
छठी भदीके वीच विविध युगोमें विद्यानोने आँका है। इन दोनो सीमाओ- 
को फिर भी कविकी अपनी ही आन्तरिक सामम्रीसे पर्याप्त सकुचित किया 
जा सकता है। इनमेंसे पहली सीमा प्राचीनताकी दियामे अन्तिम इस 
कारण हो जाती हैं कि कविने अपने नाटक 'मालविकाम्निमित्र में पृप्यमित 
शुगके बेटे राजा अग्निमित्रको नायक बनाया हैं, और महाभाप्यकार महपि 
पतञ्जलिका समकालीन वह सेनापति पृप्यमित्र शुग ईसा पूर्वी दूसरी 
सदीम हुआ था। कालिदास पतज्जलिके प्रति अत्यन्त श्रदधावान्‌ है भौर 
उनके सक्तोंसे स्पष्ट है कि मुनिको वे प्राचीन मानते हैं। यदि हम उन्हें 
अस्तिमित्रका समकालीन मानें तो मुनिका भी समकाठछेन मानना पटता 
है, जो सम्मव नही । 

दूसरा अनुमान कालिदास जौर विकुमादित्यके समकालीन होनेवा है 
और उस विकुमादित्यको पहली सदी ई० पू० में रक्‍्वा जाता हैं। वालि- 
दासका यह सम्वन्ध विकृमादित्यके नवरत्नोमेसे होनेके वारण ही अधिदातर 


|| 
्प 
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माना जाता है। पर यह परम्परा पूर्णत सत्यके रपमे नहीं स्वीकार की 
जा सकती । जो ऐतिहासिक आभास इनमें तर्कंसमत होनेका प्रचत्त वार्ता 
है वह वस्तुत अभी सिद्व नहीं मात्र साथ्य है। नवरत्नोंके व्यवितत्त 


परस्पर समकालीन नही, अनेक एक दूसरेसे सदियों दूर भो है। किए 
इससे भी कठिन समस्या विकृमादित्यको पहिचाननेमे हैं। विद्धुमादित्योरों 
सल्या अनेक है और यह कह सकना असम्भव हैँ कि पहली सदी ८० पृ० 
में कौन-सा विकुमादित्य हुआ। कुछ बजब नहीं जो प्रयत्न करनेसे पह 
प्रमाणित किया जा सके कि नवरनन्‍नोमेसे अनेक्त विद्िप विजुमादिस्योके 
आश्रय या दरवारमे रहे थे। किर भी परम्परया यह सनन्‍्य जान पता है 
कि कालिदास किसी विकुमादित्यसे सवन्धित थे। वियुमादित्योर्र, पाम्पराने 
दो विद्येप प्रसिद्ध हुए है--एक ईसासे ५६-५७ साल पहदे पिशृम सरद्‌शा 
प्रतिष्ठाता था, दूसरा पाँचवी सदीका गुप्त सन्नाद उच्धर॒प्त घा। ससमेंसे 


श्र कालिदासके सुभाषित 


पहला साहित्य और ऐतिहासिक परम्परामें निर्िष्ट अवब्य हुआ है परन्तु 
सामग्रीकी कमीके कारण हम उसके सवन्धमे स्पष्टत न कुछ विशेष जानते 
है, न कह सकते है । उसके वाद बस एक ही विक॒मादित्य गुप्त सम्राट्‌ 
चन्द्रगु प्त रह जाता है जिसका समकालीन होना कविके लिए सम्भव जान 
पड़ता हैं। चन्दगुप्तके वादका विकुमादित्य उसीका पोता स्कब्दगुप्त था जिसका 
सम्भव है जन्म तो कालिदासने देखा हो पर अन्त उसका उन्होने निन्चय 
नहीं देखा । कारण कि, पहले तो, जिस भान्ति और समृद्रिधका कविके 
ग्रन्योसे परिचय मिलता है वह हुणोकी भारतविजयसे उत्पन्न उथल- 
पुथलके पहले गुप्त साम्राज्यकी सरक्षाम ही सम्भव हो सकता था । और 
हुणों द्वारा भारतकी वह विजय रूगभग ४५० ई० में हुई थी। दूसरे 
कालिदासने अपने रबु द्वारा हुणोका पराभव वक्षु या आमू दरियाके तीर 
कराया है। इतिहास द्वारा यह प्रमाणित है कि ४५० ई० से काफो 
पहले उस दरियाके तीर वदख्याँमें हुण जा बसे थे। अतः कालिदासको 
४५० ई० से पहले मानना होगा | 

कविके श्रन्धोकी जो जितनी ही गम्भीरतासे पढता है, जितनी ही वार 
पढता है, उतनी ही वार इतिहासके उस जानकार पाठककों उन अन्‍्यों 
पर गुप्तोकी छाया स्पष्ट दीखती है। काव्योंके अनेक स्थल गुप्त सम्राठोकी 
प्रणस्तियोसे सर्वथा मिल जाते है । गुप्त सिक्कों पर जो कविता पक्ति- 
खडमें अकित मिलती है उसका सादृष्य भी कविके इलोक-चरणोसि असा- 
धारण है। उस कालकी समूची विद्वास-परम्परा, घामिक आस्था और 
पौराणिक जनविद्वास कालिदासके ग्रथोर्में खुल पड़े हैं। पुराणोंके बवहु- 
संख्यक देवी-देवताओका प्रतिविम्त्र कविके वर्णनोंपर भरपूर पड़ा हैं। 
पुराणोका वत्तंमान संस्करण आय. गुप्तकालमें ही सम्पन्न हुआ था। सम- 
कालीन चित्रकछा और मूतिकला तथा पृष्ठभूमिके कुपाणकालीन वास्तु और 
तक्षणकी ओर कविने पद-पद पर सकेत किया है । कुपाणकाछीन स्तंमोंकी 
यक्षी मूर्तियोंका तो कालिदासने परित्यकता अयोव्याकी दयनीय दवाके 
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सबबमें वर्णन किया ही है उस कारके जनविष्वासमें प्रेमकोी दियेष तप 
से साथनेवाले यक्षोमें रसिक यक्षको ही कविने अभिराम 
मेबदूत का नायक भी बनाया हैँ। गुप्तकालीन मू 
प्रतीकोकी ओर भी कालिदासने सदेत किय है जोन 
की कलामें थे, न पीछेकी कामे, मात्र गुप्तोकी कलाम ही स्स्जि 
गये। इससे कालिदासको गुप्त सन्नाठोका ही समकाहीन मानना झुनानिव 
जान पडता है 

यदि हम कालिदासके समयकों युगोक्रों जानी हुई सीमाओमें समसना 
चाहें तो साधारणत कह सकते है कि कवि ममृद्रगुप्के यासनताउमे 
जन्म लेकर स्कन्दगुप्त विकमादित्यके जन्‍्मकान् तक जीवित रहा था कौर 
उसमे अपने उन्योकी रचना चन्द्रगुप्त विकुमादित्य के समूचे फोर दुमार- 
गप्त घक्ादित्वके अधिकतर राज्वकालूमें की थी। यह भी स्दीजार झरना 
पड़ेगा कि पुप्यमित्रोंके विद्रोह और ह॒गोंके युदूधके पहले ही झद्िया नियन 
हो गया था। हृणोंके युदूबकी तिथि लछगनग ४५० ६० हूँ। एस प्रशर 
३६५ ई० के लूगभग कविका जन्म जोर ४४५ 5० के लगनग उस 
निवन माना जा सकता है । बौर बदि उसने ३९० 
वर्षकी आवुर्मे काव्य रचना आारम्भ किया हो ओर अन्त तक लियया रा 
हो, जो उसकी रचनानोकी विविवता और कोमलताओंसे मिद्रय है, तो 
निशवय उसकी रचनाजोका काल-प्रमार प्राय जाघी सदी रहा टोगा । 

कविके प्रति देशके मह॒दया जौर लालोचकोका इतना माह रहा है मशि 
लोगोने उसे उठीसा और बगालने लेकर मालवा और वग्मीर ता 
निवासी होनेका अनुमान किया हैँ। इस बअनुमानको इससे सौर भी परष्ि 
मिली है कि कविने न्‍्थानोय पशुचक्षियो, फूलयौयो, स्थितियों को 


पु 
जलनयटिडन 


ऋतुओका आँखों देखा और निजदस दर्घन किया है। पूर्व नमउसे 


पब्चिम चमद्र तक जौर गोदावरीसे झराफोरम तक जो जातीड्रियों गम्म 
स्थान माने गये है उनमें दो हो स्थनव सनाव्य जान पड़ते 
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और कव्मीर । नि सन्देह मालवाकी भूमि अनेक प्रकारसे उर्वर है पर 
साहित्यिक परम्पराकी दृष्टिसे कश्मीर अधिक ऋदुब रहा है । कैयट, 
भस्मट, रुद्रट, विल्हण, जल्हण, अभिनवगुप्त, दामोदरणुप्त, क्षेमेंद्र, श्रीहर्ष, 
वललभ आदिकी परम्परा भारतीय प्रातोकी साहित्य-परम्पराओमें असावा- 
रण है। यह स्वय नि सन्देह कोई प्रमाण नहीं फिर भी यह वातावरण 
उसकी पृष्ठभूमि निब्चय प्रस्तुत कर सकता है । 


मालवासे कालिदासका सम्बन्ध विशेषकर उनके विकृमादित्यके 
नवरत्नोसे सम्बन्धके कारण है। ऊपर लिखा जा चुका हैं कि 
पहली सदी ई० पू० में किसी विकुमादित्यका मालवामें होना आजकी 
ऐतिहासिक सामग्रीसे अभी स्पष्टत. प्रमाणित नहीं है और जैसा पहले 
लिखा जा चुका हैं, कमसे कम नवरत्नोके “रत्नोंके परस्पर समकाछीन 
न होनेंसे इतिहासत. वह परम्परा भी कमजोर हो जाती है, सिवा इसके 
कि कालिदास किसी विकृमादित्यके मान्य हो सकते हैं । वह चविकुमादित्य 
गुप्त सम्राट चन्द्रगुप्कके होनेक्री भी सभावना प्रस्तुत की जा चुकी हैं । 
चद्रगुप्तकी सभा प्रवानत पाटलिपुत्रमें थी यद्यपि मालवाके साम्राज्यमें 
आतने-जाने पर उज्जयिनीको दूसरी राजधानी वनाकर गुप्त सम्रादुका वहाँ 
दरवार करना सभाव्य और तर्कसमत है। पर इससे मालवाते कविका 
सबन्ब मात्र स्थापित हो सकता है, उसके जन्मस्थानका निर्णय नही हों 
सकता । प्रवासित यक्षके रामग्रिरि ( रामटेक ) में रहनेकी वात माछवा 
के पक्षमें कम कंब्मीरक्ते पक्ष में अधिक लगती हैं क्योकि रामगिरि मालवासे 
निकट है कव्मीरसे दूर । फिर यक्षोंकी परम्परासे मालवाका कोई सपर्क 
नही, कब्मीरका प्रभूत है । इससे कालिदासका माछवाका निवासी होना 
सिद्व नही होता | ह 

इसके विपरीत कब्मीरके पक्षमें यह कहा जा सकता हैं कि कविका 
सकेत उसकी ओर अधिक है । हिमारूयके प्रति उसका विगेष पनरपात 
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है । वार-वार वह उसकी श्रेणियो-बुद्धछाओो, रलौपधिसपदा, जीवजन्तुओ, 
जनविश्वासोकी चर्चा करता हैं। 'कुमारसमव की नम 
मिघदु त'का कमसे कम समू चा उत्तर भाग हिमालयसे ही पु 
मेघमे भी आरम्भसे अन्त तक एक ही साथ घ्वनित हुई हूं, अलूका पहुँचने 
की । अलका हिमाल्यकी कैँछामगत उन अऊँचाइयोमे है 

पैठकर घन भवनके चित्रोको अपने जलहूसे गीला कर आते हैं । 'विकुमो- 
वंशीयका चौथा और “ाकुन्तठ का सातवाँ अक हिमाऊयने ही सपर्की 
रखते हैं। इसी प्रकार “रघुबण के पहले, चौयें और सातवें सर्ग भी उसी 
पर्वत्तमालाके दृष्य प्रस्तुत करते है ॥ 


यदि 'मेघदूत के यक्षकी विरह-तटठपन किसी अणमें भी कविजी आत्मानु- 
भूति है तो निमचय ही यक्षकी प्रेरणा-मूमि हिमालयाज्चकीय अखशा 
हैं और तब कालिदासका जन्मस्थान उसी दिशामे होना सनाव्य प्रतीत 
होता है। एक वार हिमालयकी परिधिमें उम जन्मस्थानक्ते भाताने पर 
कश्मीरको अपने आप उसका छेथ मिल जावगा। फिर अनेक प्रमाण उसे 
दिशामें स्वतस्त्र रूप से भी सकेत करते हैं। कालिदास अनायास 
कमी रके उत्तरी भागका, और तर्कत कब्मीरका नी, सविस्तर वर्णन करते 
हैं । मिन्चकी घाटी ( कर्रकोरम ) उन्हें विशेष प्रिय है। कब्मीरशो 
कथाओं, ज्थानों और दृध्योका वर्णन कविके काव्य-नप्परमे अपने 
जाप खुल पटा है। कब्मीरकी प्रयात्री, विश्वासों जौर सामाशिक 
रीतियोका जो वर्णन हुआ है वह छुठ ऐसा है. जिनसे स्वदेश-प्रेमकी मरझ 
आतो है, जिसे कश्मीरका निवानी ही कर सक्रवा था । उनोे प्रति बजिती 
सजग आत्मीयता ऐसी हैं कि छूगता है वह उनहे बोच ही पद्म हो। 
पण्डितोका मत हैं कि कालिदासका निजी धर्म-विश्यास उस प्रस्यभिनानर्णेन 
में है जिसका दूसरा नाम कंम्मीरी गव-धर्म है, इसडिए कि उसया सारंग्न 
और विस्तार कण्मीरमें ही हआ था और दवबिके काउमें बब्मीररे दारर 


| प्काशीके- कह: है 


अभी उसका प्रदार नहा हा सका घा। नवी सदरझम सोमानन्रक्क शसासक 
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उस धर्म-दर्शनका प्रचार कश्मीरसे वाहर हुआ । कालिदासने अपने 'अभिन्नान 
शाकुन्तल में इस प्रत्यभिज्ञाका अप्रत्यक्ष रूपसे सकेत किया है । “मेघदूत का 
यक्ष कम्मीरकी ओर विश्येप रूपसे देखता है। यक्षोका देश दैवी योनिके रुपमें, 
चाहे कंछास रहा हो, परन्तु उसके मानव परिवार कम्मीरमें ही सदा वसते 
रहे है और आज भी एक जातिके कद्मीरी पण्डितोकी उपाधि 'यख्र' है। 

इन सब कारणोसे प्रकट होता है कि कालिदासके कम्मीरमें उत्पन्न होने 
की संभावना अन्यत्र कहीकी संभावनासे प्रवकतर है । और जबतक अकाट्य 
प्रमाण उसके अन्यत्रके होनेके न मिल जायें कविको कब्मीरी शैव ब्राह्मण ही 
मानना मुनासिव होगा । इस सम्बन्धमें यह कह देता वामुनासिव न होगा 
कि अनेक कश्मीरी पण्डितोने आजकी ही तरह पहले भी अपना अधिकत्तर 
जीवन कव्मीरकी घाटीके वाहर भारतके अन्य प्रान्तोर्में विताया है, कुछ 
अजव नही जो कालिदासने भी अपने जीवनका अधिकतर भाग कव्मीरके 
वाहर ही विताया हो । मालवासे भी उनका सम्बन्ध गहरा और छूम्बा 
प्रतीत होता हैं। अन्यत्रकी बातें भी उनके काव्योर्मे इस प्रकार खुलकर 
आती हैं कि उनसे अधिकतर उनका वैयक्तिक परिचय जान पढ़ता हैं। 
प्रगट हैं कि वें असाधारण पर्यटक थे और उन्होने देगका पर्वाप्त मृमण किया 
था । जिस स्पष्ट सजीवतासे उन्होंने छकासे अयोब्या और रामग्रिरिसे केछास 
तकका वर्णन किया है उसके प्रत्यक्ष-दर्दानका प्रमाण मिलता है । महाकवि 
का प्रकहृत देश कदमीर ही जान पडता है । 

एक परम्परा कालिदासके लंका जाकर वेश्याके विषसे मरने पर 
उनके मित्र कुमारदास द्वारा उनके शवके चितारोहणके साथ ही उस चितामे 
जल मरनेका उल्लेख करती है, पर उत्तके लिए कोई प्रमाण नही । दोनोकि 
कालकी दूरी भी उनकी पारस्परिक समकालीनता असिदुव कर देती है । 
साथ ही उस किवदन्तीकी सच्चाईका भी प्रमाण नही कि कालिदास पहले 
मूर्स थे और जिस डाली पर बैठे थे उसीको काट रहे थे, और कि विदुयी 
पत्नीके तानोंसे घर छोड़कर काली और सरस्वतीकी आरावनासे विदग्व 
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ओर विचक्षण हुए | उनकी वनावारण प्रतिमा और उनके सम्बस्यमें 
जानकारीकी कभीने ही अनेक किवदन्तियो और परम्पराओका सम्बन्ध उनके 
जीवनसे कालान्तरमें कर दिया है । ( मेरी पुस्तक 'काल्दिस जीवन और 
साहित्य' के आवार पर । कालिदासके कालके विस्तृत विवेचनके छिए 
देखिए मेरी इण्डिया इन कालिदास” और कालिदानका भारत )। 


कालिदासका साहित्य 


कालिदासका साहित्य अत्यन्त समृदव है, उनकी रचनाओोंके 
प्रतिविम्बित होने वाला उनका जाना-पढा साहित्य भी, व॑ 
भी | उनके अपने रखें साहित्यकी नूक्तियोका स्वाद तो आगेके 
मिलेगा ही, यहाँ सक्षेपत्रं उनको कझृतियोका उल्लेख फिर 
समीचीन होगा, विदेषत. इस कारण भी कि इस व्रन्यमें अन्यत्र 
सबद्व चर्चा नही है । 

कालिदासकी लोकप्रियताने अनुश्नुतियो-किवदतियों द्वारा वोटियो वाज्यो 
और ग्रन्थीकी रचनाका उन्हें श्रेय दिया है। पीछेकी सदियाम तो अमेक ऐसे 
कवि हुए जिन्होंने कालिदास” नामसे ही कविता भी की और परिणामत 
उनकी रचनाएँ भी कालान्तरमें समर्थगामी न्‍्यायके अनुसार प्रदत्त वगलिदासके 
नामसे सम्बद्व हो गई । फलत कालिदासकी परम्पराते मम्बन्पित प्रन्पोकि 
विषय काव्यसे ज्योत्तिद तकके हैं । इन परम्पराओकी शविति इससे भी मिल 
गई है कि कविका पाण्डित्य असाधारण है और उसके कावब्योंसे प्रमाणित हैं 
कि अनेकानेक विपयो पर उसका अधिकार विगेषज्ञकान्सा था। 

पर वस्तुत जैसा मल्लिनाथ आदि प्राचीन समीक्षो और व्ाव्य- 
जिज्ञासुओंके प्रमाणोंसे प्रमाणित हैं, कालिदासकी जपनी कुछ सात ही इनियां 
हैं, तीन नाटक और चार काव्य । वे निम्नलिखित है--मालण्विसन्निमित्र 
विकूमोंगीय, और अभिज्ञान धाऊुन्तडल, और ऋतुमहार, मेघदूत, राप्वश 
तथा कुमारसम्भव । ुन्तलेश्वरदौत्व' काव्यका रचयिता भी कानिदारदों 
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ही कब्मीरी पण्डित क्षेमेन्द्रने अपनी 'औचित्य-विचारचर्चा' में माना हैं। पर 
अभो तक वह कृति उपलब्ध नहो सकी । ऋतुसहार को उसकी 
सावारणता और सादगीके कारण कुछ विद्वानोनें कालिदासकी रचना माननेमे 
आपत्ति की है। पर इसका अर्थ केवल इतना ही हैं कि वह कविकी प्रारभिक 
और अ्नीढ़ कृति हैं। वैसे उसमे भी अनेक चमत्कारी स्थल हैं और उसकी 
अनेक पद-अव्दावलियाँ कालिदासकी प्रौढतम कृतियोमे भी कविकी आत्मीय 
वरीयताओकी-सी प्रयुक्त हुई हैं । फिर कविके प्रौढतर काब्योंके मुकाबिले 
ऋतुसहार”' अगर हल्का पडता है तो उसी तरह जैसे 'अभिनानगाकुन्तक की 
अपेक्षा 'माछूविकार्निमित्र' हल्का है, पर जैसे यह नाटक, इसमें कालिदासका 
नाम लिखा होनेसे भी, कविका सर्वसम्मतिसे माना जाता है, ऋतुसहार' 
को भी कालिदासकी ही रचना माननेमें आपत्ति नहीं होनी चाहिए । फिर 
उसकी अदम्य मानवीयता, प्रकृतिके साथ मानवका विलास, ऋतुओंके वदलतें 
स्वल्पका गक्तिम वर्णन सावारण कविके वसकी वात भी ने थी। 'कुमार- 
सम्भव की वात और हैं । वह आखवों सर्ग तक ही प्रामाणिक हूँ । जेप 
ग्यारह सर्ग उसमें पीछे जोड दिये गये है| ग्यारह सर्ग काव्यकी प्राचीन 
हस्तलिपियोमे नहीं मिलते, फिर कालिदासके प्रधान और अनन्‍्यमेवावी 
टीकाकार मल्लिनाथने भी उनकी उपेक्षा कर केवछ पहले आठ सर्गोकी ही 
व्याख्या की है । 


कालिदासकी रचनाओका काल-कुम काव्यकारिता और भाव-प्रौदताकी 
दृष्टिसे इस प्रकार स्थित करना भायद अनुचित न होगा--काव्योमें---ऋतु- 
संहार, मेघद्रत, रबुवण, कुमारसम्भव, और---ताटकोमे---मालविकानिमित्र, 
विकूमोर्वशीय और अभिन्नानगाकुन्तल । ये रचनाएँ सभी दृष्टिसे उत्तरोत्तर 
प्रौढ और विकास-कूममें ओऔर्पस्थ होती गई हैं । “रघुवर और 'कुमारसंभव' 
की परस्पर तुलना और परिणामत्त. श्रेष्ठठाका निष्कर्ष प्राव. असम्भव 
होगा । पर क्रुमारसम्भव” के कविकी अन्तिम रचना होनेमें गायद यह 
प्रमाण है कि समवत वह उसे समाप्त नहीं कर सका | कुमार, स्कन्‍्द, के 


कालिदासके सुभाषित्त 


न्श्खि 
?) 
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जन्मके पूर्व ही वह काव्य नमाण हो जाता है, जहाँ काव्यऊे नामसे हो ऊन्मके 
सम्भावित वर्णनकी प्रतिज्ञा हैं 


नीचे काव्यो और नाटकोमें वणित विपयका सक्षेपमें उल्देज़ कर देन 
समीचीन होगा । 


जज 


ऋतुमहार' छ नगरोमें समाप्त अत्यन्त छोटा मौर साद्य वाब्य हैं । 
जैसा नामसे ही जाहिर है, उसमें छहो ऋतुआओका, उनकी गर्मी-सर्दीता, उनमें 
फूलने वालो पौवो-पेडोका, विचरने वाले जीव-जन्तुओका, मौसमते साथ 
निरन्तर बदलते जाने वाले मनुष्य और दूसरे प्राशियोकी झानमिक 
प्रवृत्तियोका वटा भावुक और मधुर वर्णन है। आदमी और वनके प्रागी 
फल-पौधे और पशु-पन्ी, कोयछ, भोंरे औौर वीन्वहूटियाँ तर, सभी एक 
साथ जैसे साँस लेते है, एक जान जैसे एक साथ बनते है । 


काव्यका आरम्म गर्मके जेठ और सापाई महीनोंओे वर्षनसे 
होता है, जब लोग सूरजकी धूपसे भागकर ठटे घरो और चन्दनकी शरण 
लेते है, चाँदनीमे छतों पर सोते है और जब ऊपरकोी धूप और नीचेबी 
आँचसे विह्व॒ल प्रकृत वेरी साँप और मोर, सिह पीर हैसे कषापसी 
बेर छोड समान वैरी गर्मसि अभिमूत हो जाते है । बाद वर्षा साजन- 
भादोंके मेंघ और ज्चरनोका वर्णन है, अउुरोंने भरी जमीनता, 
मानसरोवरको जानेवाले हसोक्ा । फिर झरदके महीनेका और बंगतिशा 
ज़िक हैं। जब आकाग निर्मल हो जाता है, ठदटी भीनी वयार चचनों है 
काणसे ज़मीन टँक जाती है, घानके सेत लहल्हा उद्ते हैं । 
अगहन बौर पूसके, हेमन्तके है, जब पहाटोमें बर्फ मिरती 





कमल जल जाते है, कदम्व फलने लगते है, छोग वर कमरोमे थो जाते हैं, 
शरीर पर मोटे वन्य घारण करते हैं । छिर घान पदानेबाले, एए गाताएने- 
वाले, सारसोकी बोली जोर मसूर्यकी किस्णोबादे सिनिरह्ते अआते £, 
माघ और फाल्युन । और तब आता हैँ वसत, चत ढर दैशासमे शृ्णे 
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भोरो, कृकती कोयलोंके साथ, जब जलू कमलोंसे ढक जाते हैं, परागभरा 
पवन रसता हैं, आम वौरा जाते है । 

“मेघदूत का ख़ण्ड-काव्य सहृदयोको अत्यन्त प्रिय हैं। उसकी कथा 
पूर्व और उत्तर दो भागोमें बेंटी है। पहलेमें वक्ष मेघकों दूत बनाकर 
अलकाकी राह वताता हुआ उसे अपने देश भेजता है, दुसरेमें उत्की 
प्रोपितपतिका पत्नी विरहिणी यक्षिणीके विरहमें काटे दिनोका करुण 
वर्णन और यक्षके भेजें सदेशका ज़िकू हैं। समूचा काव्य वत्त एक छद 
भन्दाकान्तामें लिखा गया है, संसारके खडकाव्योमें सर्वथा वेजोड़ हैं। 
काव्य यह इतना लोकप्रिय हुआ कि नसस्क्ृतमें तो अनेकानेक कवियोने 
उसकी अनुकृतिम काव्य रचें ही, दूरके विदेशी कवियोंने भी उसका अनु- 
करण किया | जर्मनीके रोमान्टिक मबुर कवि शिलरने अपने “मारिया- 
स्टुबर्ट में मेघको ही दूत वनाकर उसके देण स्काटलैंड भेजा । 

“मेघदूत की कहानी इस प्रकार है--अलकापुरीका नवविवाहित यक्ष 
यक्षराज कुवेरका अनुचर मादक पत्नीके सहवाससे अछसा कर स्वामीकी 
परिचर्यामें चूक कर वैठता है और परिणामतः उसके झञापका भागी वन 
टूर दविखन रामग्रिरि ( रामटेक ) पर सालमर निवास करता है। कुछ 
मास तो विरहमें जैसे-तैसे काट देता है पर आपाढ़के आरमस्ममें जब पहाड़ 
की चोंटीपर वादल घुमड़ने छगते है तव दूर देगमें छूटी प्रियाकी सुवि 
उसे विकछ कर देती है । तब वह अंजलिमें टटके फूछ भर मेघके सामने 
खड़े होकर उससे प्रियाके पास सदेग लेजानेंकी जातत॑ प्रार्थना करता हैं। 
पहले वह मालछवाके सुरभित खेतोंके पार वेतवा, निविष्या और काछी- 
सिन्चु के पार, अमरकण्ठकके पार, उज्जयिनीको भेजता हैं फिर चंबल 
और मदसोरकी राह कुरल्षेत्रको । मेघकी राह आगे कनखल होकर हिमा- 
लयपर चढ जाती है। और आगे सिद्ध-छलछनाओंका दर्पण सरीखा वर्फसे 
ढका कैलास है। वही यक्षोंकी पुरी अलका है जहाँ विरहिंणी यक्षिणी 
पतिकी प्रतीक्षार्मं अनेक तरीकोंसे असहयथ विरहके कठ्नि दिन काट रही 
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है। वही शल भौर पद्मसे चित्रित इच्धवनुपके तोरणवाले वापी मौर कीडा- 
शैलसे युवत नजखाग वाले भवतनमे यक्षिणी कभी पालतू मोरोकों वालो 
वजा-वजा थिरकाती है, सारिकामे पतिकी बात पूछती है, उद्निद्वामें प्रियक्ते 
सपने देखती है, गोदमें वीणा रख यक्षके बनाये गीत गानेका झसफाल 
प्रयत्त करती हैं। उसी प्रियाकों बत्न मेबसे संदेश भेजता हँ---कहना, 
गापकी अवधि समाप्त होते ही आऊँगा । और उपदृत यक्ष द्वारा मेपके 
प्रति आशीर्वादसे काव्य समाप्त हो जाता है । 

रघुवर्णा में सुर्ववशका इतिहास प्रवन्ध रूपमें लिखा गया है। परल्नु 
उसमें कविकी इच्छा वद्य कुछ परिवर्तन कर दिप्रे गये है । दाव्य १९ सर्गोर्मे 
रचा गया है और गास्त्रीय महाकाव्यक्रे प्राय सभी रज्नणोंसे युक्त हैँ 
उसकी कथा इस प्रकार है--- 

पहले सर्गमें पुत्रहोन राजा दिलीप और रानी सुदक्षियाक्षा वर्जन है । 
राजा नि सन्तान होनेसे दुखी होकर पत्नीके साथ गुरु वसिप्ठके आश्षममें 
जाते है। और उनके वतानेसे कि किस प्रकार कामयेनुझी उपेक्षा कर 
जानेसे उनकी यह स्थिति हुई हैँ और किस प्रकार उसकी वन्‍्या नन्दिनोक्ी 
पूजासे उन्हें सतति प्राप्त हो सकती हैँ दिलीप गोश्तका सकत्य करते हैँ । 
दूसरे सर्ग्में उसी घेनु-सेवाका वर्णन है जिससे प्रसन्न होकर गाय राजानों 
पुत्रका वरदान देती हूँ। तीसरेमें पुत्र रघुके जन्म कौर विद्या प्राप्तिफ कौर 
चौयेमें रघुकी दिग्विजयका विभद औौर नितान्त सफल वर्णन हैँ। पाँचवें 
सर्गमें वरतन्तुके शिप्यको कुबेरको डराकर रघु उससे अनन्त घन दिखाते है 
भौर रघुके पुत्र अज इन्दुमतीके स्वयवरमें धामिल होने चिएदर्भ जाते है 
छठेमें स्वववर॒का अद्भुत वर्णन है और सातवेंमे इन्दुमती-अजके दियाटता । 
आठवें सर्गममे नगरके बाहरके उद्यानमें अजझके साथ रमण करती हुई 
इन्दुमतीकी नारदकी वीणासे गिरी मालाऊ़े स्पर्मसे मृत्यु हो घानी दे और 
अज अत्यन्त कंदण विलाप कर उठते है । नयवें सर्गमे राजा होकर रारुय 
शिकार करते है गौर हावीके घोद्ेसे कन्पणुनिके पुउझे मार दाल है । 
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दसवेंमें दशरथकी रानियोंके राम आदि चार पृत्र होते है और ग्यारहवेंमें 
राम राक्षतोंकी मारकर विव्वामित्रके आश्रमको निरापद बनाते है, और 
स्वयवरमें जिवका बघनुप तोड़ सीताको व्याहते हैं। अग॒के सर्गमम रामको 
युवराजके पदके बदले चौदह वर्पषका वनवास लेना पडता हैं। उसी सर्गमें 
रावण सीताको हर छे जाता हैँ और राम छका पर आकृमण कर रावणकों 
मार डालते हैं । तेरहवें सर्गमें पुप्पकविमानसे राम सीताकों राह दिखाते 
हुए अयोब्या पहुँचते हैं । चौदहवेंमें रामका माताओंसे सवोग और जनश्रुतिके 
फलस्वरूप सीतात्याग वर्णित हैं। बड़ा ही करुण है यह सर्ग । पन्द्रहवें सर्ममें 
राम भाइयोके साथ राक्षत्रोका नाग करते हूँ । सीताके छव-कुण दो पुत्र होते 
है । उनसे और उनकी मातासे रामकी भेंट होती है और सीता अपमानसे 
दुखी पृथ्वीमं समा जाती है। राम भी स्वर्गीय रथ पर अद्ृब्य हो जातें 
हैं । सोलहवें सर्गमें कुणावतीकों राजवानी वनाकर बसने वाले राजा कुशसे 
जव परित्वक्ता अयोध्याकी राजलब_्मी उसकी उजड़ी दीन दणाका वर्णन 
करती है तव उसके अनुरोवसे कुश लौटकर अबोव्याका फिरसे निर्माण 
करते हैँ और वही वस जाते है । अगले स्गोमें सूर्ववशके राजाओोका 
सतुलित और त्वरित वर्णन है । उन्नीसवाँ काव्यका अन्तिम सर्ग है जिसमें 
कामुक अग्निवर्णका वडा प्राणवान चित्रण हैं । क्षयसे उसके मर जानेके 
साथ ही रघुवणकी कथा समाप्त हो जाती हैं । 

कुमारसभव', सभवत कालिदासका अन्तिम काव्य है, अनेक लछोगोंकी 
रायमें सुन्दरतम । कविके लिखे तो इसमें आठ हो सर्ग हैं पर न्वारह सर्ग 
और जोड़कर काव्यकी सभावित कथा पूरी कर दी गई है | आठ सर्गो्में ही 
कालिदासने गजवकी सफलता प्राप्त की है । 'कुमारसभव की कया इस 
प्रकार है--- 

पहले सर्गममे हिमाछय और उसकी उपत्यकाओका वर्णन है, किन्नर और 
किन्नरियोका, उनके हास-विासका | वहीं कँलासमें भिवका निवास है । 
दूसरे सर्गमें तारकासुरसे हारकर देवता उपायके लिए ब्रह्माकी स्तुति करते 
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है जो उन्हें कामदेवकी मददसे शिवसे पुत्र उत्पन्न करानेको सल्वह देते है । 
तीसरे सर्गमें काम समाधिस्थ शिव पर कुसम-वाण छोदता है औौर उमके 
सौंदर्यये जब उनकी समाधि भग हो जाती हैँ तब वे अपना तीसरा नेह सोच 
कामदेवको भस्म कर देते है । चौथे सर्ममें पत्नीके प्रति अजके विलायकी 
ही भाँति पतिके लिए रतिका अत्यन्त ररण विन्द्रप है| चितरारोहझवे किए 
उद्यत जआांकागवाणी उसे घरीर जीवित रननेके किए उत्साहिन करती है 
कामदेवमे फिर सयोग होनेका आश्वासन देती है। पतचियें सर्गमें सिद्रत्े दिए 
उमा तपस्वियोको भी लजा देने वाला कठोर तप करती हैं । शिव तब 
वब्रह्मगारीका सूप घर उसके पान जाते हैं और उससे बात गर उपके 
उत्तरसे प्रमन्न हो अपने जनली नूपमें प्रगट हो जाते है। छठे नर्ममें 
सप्तधि शिवकी ओरसे पार्वतीके पिता हिमाल्यसे पत्नी नपमें उम्ारों 
माँगते हैं । सातवें सर्गमे शिव और उमाका विवाह प्राजापत्य विधिते सपन् 
होता है। जौर बन्तिम, आठवें सर्गमे कविने विवाहोपरानन देव>पनिया 
वन-वन विलास प्रदर्शित क्या हूँ । 

कालिदासके नाटठकोमें पहन्ण नाठक 'मादविज्ञन्तिमित्रं है को सदियों 
पहलेके राजनीतिक भारतका उद्वाटन करता हैं। उसका नाथर मौर्य राज- 
बणका अत करनेवाले मेनापति पृप्यमित्का पुत्र अग्निमित्र है। उससे झग्नि- 
मित्रकी पत्लियोंके पारस्परिक पट्वन्त्र और प्रेम-क्च्हका दर्णन है, साथ -ी 
पुप्यमित्रके उमर दूमरे अम्वमेधका भी जिस नेतृत्व उसदे पीत छसमिन्ने 
क्रिया था और प्रीकोकों हराकर सिन्‍्पुके पार भगा दिया था । 

नाटकके पहले जकमे नायिका मालवियराके नृत्य-गानने सम्दन्धर्मे चर्चा 
है । मालविकाका चित्र देबकर राजा उसपर आमसज्त हो जाता है छोर 
रानी घारिणी उसे राजाकी दृष्टिसि छिगा रसती हैं। छझिर रगीपरे ब्याझयपरों, 
गणदास और हरदत, में घास्तारव होता है जिसका निरषेय परिराशिशि भाए- 
विकाके अभिनयने अगले कफमे करती है। पहले अदसे ज्ञाव होता है कि 


अन्निमितने विदर्भराज यज्ञसेनके साले मौर्यंसचिददों बन्दी दर गदर है हि 


हर 


नस 


ण्प 
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यज्ञसेनका चचेरा भाई माववसेतेन जब अपनी वहन मसालबिकाके साथ उसके 
विदाहक्े लिए अग्निमित्रके पास जा रहा था यनसेनके अन्तपालने उत्त प 
हमला कर उसे कद कर लिया था औौर उसी हल्लेमें मालविका गायब हत 
गई थी। विदर्भराज और अम्निमित्रमें पत्र-व्यवहार होता हैं और अन्तः 
अस्निमित्र विदर्भ पर चढ़ाई कर देता है। दूसरे अकमें पहलेकी ही माँ 
सगीतके आचार्योर्में नृत्यके सिद्धांतोंपर विवाद होता हैं जिसके परिणाम 
स्वरूप मालविका विदृषक और राजाके पड़यंत्रसे रंगमंच पर आती है। दोन् 
में प्रेम हो जाता हैं। तीसरे और चौथे अकोर्मे रानियो और राजा औौ 
विदृषकके घात-प्रतिचात चलते है और चाछाकीसे विदृपषक मेंगूठीसे बन्द 
मालविकाको मुक्त कर लेता हैं। नाव्कका अन्तिम अक पाँचवाँ है जिसः 
विदर्भराजके विद्द्ध अग्निमित्रके सेनापति वीरसेनकी सफलताका संवा 
राजाको दिया जाता है। विदर्भसे भेंटमें आईं दो शिल्पकारिकाएँ माववसे 
की खोई हुईं बहन मालविकाको पहचान छेती है । तभी वह भी पता चूत 
है कि मालविकाके रक्षक सुमतिकी ही वहन परित्राजिका है। इसी वी- 
पुत्र वमुमित्रके विजयी होने और वद्वमेवर्में झामिल होनेके लिए पुप्यमिः 
का जो संवाद आता हैं उससे प्रसन्न वातावरणमें माठविका और अग्निमिः 
के विवाहकी रानियो दवारा अनुमति भी मिल जाती हैं, और नाटब् 
समाप्त हो जाता है । 

“विकूमोर्वशीय” पाँच अकोंमें समाप्त शास्त्रकी दृष्टिले त्रोटक है 
इसकी मूल कया ऋणग्वेदसे छी गई है। देवादुर संग्राममें देवताओंकों जित 
कर लौटते हुए प्रतिष्ठानके चन्द्रबंगी राजा पुरूखाको संवाद मिलता हैं वि 
केगी नामके दैत्यने उर्वशी और उसकी श्खी चित्रेखाकों हर लिया हैं 
राजा ज्ञीत्र उन गप्धरानोकी रक्षा करता है, और उर्वशी और पुरुखाः एव 
दुसरेके प्रति आह्ृष्ट हो जाते हैं । दूसरें अकमें राजाकी रानी उनसे मिलते 
के उपकम करती है, उबर राजा विस्हाकुल प्रमदवनमें फिरता है जह 
उर्वशी और चित्रेलखा छिपे रूपसे प्रवेश करती हैं । उर्वज्ञी राजाके दुःखरे 
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होकर एक जनराग-पत्र लिबकर फेंक देती है । राजा वह पत्र 
द्रवित हाकर एक अनुराग-पत्र छित्वऋर फक्र देता हू । राजा वह पत्र पटता 








है और प्रत्यन् उर्वभीसे मिलता है, पर योदी ही देर बाद इन्द्रवों लाजाने 
उर्वशीको स्वर्ग छीट जाना पचता हैं पुचूरवाके 

पत्रको विद्रपषक कही गिरा देता है जिसे विवाहिता रानो 
हो जाती है और राजाके बहत मनाने पर भी मान नहीं छोदती | तोसरे 


अंक स्वर्गमें जो भरत मुनिक्ते निर्देशंस लिब्मोस्चयवर्रा नादल होता ह 


उसमें प्रेम और अ्रमव् छक्ष्मी बनी हुई उर्वी बजाय पुर्पोत्तमदा नाम 

लेनेके परूरवाका य ब्ल््ज्जज पक अनशन मलसननक, 

लेनेके पुरूरवाका छे लेती हैं जिनसे विगद कर भरद मुनि उसे थार देकर 
७ को. कक 


| 


पृथ्वी पर भेज देते है । इद्ध स्विति सभाछ ऋर उर्दशीको पुरूस्वाओे पाप 


हि 





भेज देता हैं कि वह राजासे पुत्रकी उत्वन्ति तक उसके साथ नहें। चोये 
अंकर्मे पुरुखा और उर्वशी कछानपर्ततके निकट ऊब विच्र रहे होते है 
तब नारीप्रवेशवर्जित कुमारकाननमें प्रवेश कर उर्वशी मापवस लता बन 
जाती है| राजा विछाप करता पेडसेद, छूवा-लतासे उर्वशीका पता पूछता 
हैं। अन्तर सगमनीय मणि द्वारा दोनोका सवोग होता हैँ । ऋन्तिम, पांचवें, 
ककमें उर्वगी बोर पुरूरवाका पुत्र आयू, निसे राजासे वियोगरे भयने 








उर्वशीने च्यवन ऋषिके बाश्षमर्में रुज दिया था, पत्नौक्ों दाणसे मारणर 
आश्रमविपरोत कार्य करनेके कारग ऋषिने राजाऊे पास भेज दिए़ा हैं, 
दरवारमें जाता है और उनको देवते ही जहां उपके माता-विता आह खो- 
दित होते है वही शर्तके बनुमार उवंशोको इन्द्रतोंन कोट जाना पएया है । 
परन्तु दैत्योंके साथ यदवमें फिर घोर्य प्रदर्णननक्रे बारा। देवगन एन्प 
उर्वशीको पृत्रवाके साव रहनेके लिए पृथ्वी पर भेज देता हैं, और नाइक 


समाप्त हो जाता है । 


अभिज्ञान भाहुन्तरा कालिदासकी सं्वोगमन्दर फोम हॉतिई 

अनिनज्ञान चारुन्तद कालिदासका गसुन्दर दामद हावर 
लि ० 

लत्यन्त सुकुमार भनावनानाका इसम गफकन हजा हूं | छया मटानारटशा 


प्‌ 
दिद्ित | लट 
जिनमें राजा दुप्पन्त लम्पदकी तरह विप्रित हआ्य है। पर उसे शातिशगरने 


सर्वंधा शिष्ट मानव बना दिया है यद्यपि उमदी बोसल मदर मानपीणारर 


रे 
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भीतर ही वह वीज रूप महाभारतका चरित्र-दोष सन्निहित है जिसके 
परिणामसे राजाकों अपनी सुसेविता प्रियाके प्रति विस्मृति हो गयी थी । 
यह मोह-विस्मृति ही कालिदासके इस नाटककी शिला-भित्ति है, यद्यपि 
बस्तुतः यह महाभारतके प्रकृत राजाके पक्षमें उसका नारीलोलुप स्वभावका 
ही साकेतिक परिचायक है । जो भी हो, 'भाकुन्तल' की रचना बड़ी सफल 
भानी जातो है और ससारके साहित्य-पारखियोने उसका लोहा माना है। 
करीव पौने दो सदी पहले जब सर विलिवम जोन्सने उसका पहला अनुवाद 
यूरोप भेजा तव वहाँके साहित्यकार उसे पढ़कर अचरजमें आ गये और 
प्रसिदृध जर्मन कवि गेटेने तो उसकी भूरि-भूरि प्रणसा की और उसका 
अनेकांशमें अपनी रचना “फ़ाउस्ट” में अनुकरण किया । 

'शाकुन्तर्' सात अंकोर्में रचा नाटक हैं। उसके पहले अकमें कप्वके 
आश्रमसें अहेर करता हुआ राजा दृष्यन्त प्रवेश करता हैं। महर्षि कप्व 
आश्रममे नही है और अतिथि-सत्कारका भार उनकी पाछिता कन्या शकु- 
न्तला पर है। शकुन्तलाकों देख राजा उसपर आसक्त हो जाता है। दूसरे 
अकमें विदूषक जगल-जगल मारे-मारे फिरनेवाले आखेट-व्यापारसे खिन्न 
होकर हस्तिनापुर चला जाता है। तीसरेमें शकुन्तलाकी प्रणय-पीड़ा वर्णित 
हैं। दुष्यन्त फिर आश्रम जाकर सखियोंके शीतोपचार आदिसे सेविता 
शकुन्तलाको सुखी करता हैँ और अपने नामसे अकित अंगूठी उसे दे राज- 
घानी लौट जाता है। शकुन्तछा विरहसे व्याकुल हो आपा भूलछ जाती है । 
चौथे अंकमें उसकी उसी दशामें जव दुर्वासा आते है तव उसकी उपेक्षासे 
चिढकर उसे शाप देते हैं कि जिस प्रकार तपोधनके सदेह उपस्थित होने पर 
भी शकुन्तछा उसे नही पहचान पाई उसी प्रकार जिसकी चिन्तामें वह स्वयं 
लीन हैं वह भी उसे समय पर नहीं पहचान पायेगा । फिर सखियोंके अनु- 
नयसे द्रवित होकर ऋषि राजाकी अँगूठी दिखाकर कहते हैं कि उसे दिखा 
देनेपर दुष्यन्त उसे पहचान लेगा। कण्व, लोटनेपर, शकुन्तलाके गन्वर्व- 
विवाहकी वात सुनकर प्रसन्न होते हैं और तपत्विनी गौतमी और दो 
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ऋषिकुमारोंके साथ अत्यन्त करुण दब्दोमें आश्यारवाद देतें हुए कन्याको पतिके 
पास विदा करते हैं। पाँचवें अकमें दरवारमें जब गर्भके रण देखकर 
राजा शक्ुत्तलाको वहीं पहचान पाता तव वह उसे घिककारती हुई अपमानित 
चली जाती है और उसकी माँ अप्सरा मेनका उसे मारीचके आलन्रममें 
पहुँचा देती है। छठे अकमे दुष्यन्तकी शकुन्तलाके वियोगमे घनी आत्मानु- 
भूति अत्यन्त दारण हो उठती है। उसी वीच मछलीके पेटसे पाई हुई राजा 
द्वारा जकुन्तलाको दी शचीतीर्थमें खोयी जेंगूठी घीवरके हाथमें देख राज- 
पुरुष उसे राजाके पास दडके लिए छाता है और दुष्यन्तकी स्मृति अंगूठी 
देखकर लोट आती हैं। फिर तो उसका करुण विरह जग उठता हैं। अंकके 
अन्त दैत्योको परास्त करनेके लिए राजाको लेने इन्द्रका सारबी आता है। 
अतिम अकमें राजा जब दैत्योको हराकर मारीचके बाश्नमर्मे जाता है तव 
मलिन वसन पहने उप्तके विरहका ब्रत करती शकुन्तछाको वह देखता है 
और अपनी करनीका परिणाम देख वह विद्धल हो उठता है। पुत्र सर्वदमन 
माता-पिताकी एकत्र करता है, उनके सयोगको मारीच अपने बाश्षीवादसे 
कृतार्थ कर देते है | 
कालिदासके सुभापित 

प्रस्तुत भ्रवकी जावश्यकता कालिदासके सुभाषित्तोंके एकत्र अमावमें 
हुईं । लेखकको कविके जो स्थल सुन्दर छंगे उनको उसने ऋतु-विलाम, 
प्रकृति-विहार, पत्नी और दाम्पत्य प्रेम, व्यजना, उपमा, कहावतें शीर्षक 
अध्यायोमें वाँठ दिया है । साधारणत- एक अध्यायकी सामग्री परस्पर बनु- 
कूल है और समान विपयकी ओर सकेत करती है। परन्तु अनेक वार 
कालिदासकी एकस्थ विविवताके कारण इस व्यवस्थामें व्यतिरेंक भी हो गया 
है और एक ही ब्लोकको दो या अधिक स्थानोपर उद्धृत करना पडा है। इस 
प्रकार सुभाषितोकी जहाँ-तहाँ पुनरुक्ति भी हुई है। पर बह दोष लेखकका 
इतना नहीं जितना मूल कविका है जिसकी वहुमुखी प्तिभाने, गागरमें 
सागर भरनेकी प्रवृत्तिने, एक ही इलोकर्मे कई चमत्कार भर दिये हैं । 
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अव्यायोका विभाजन विपय-प्रतिपादनक्े लिए नहीं उनकी परस्पर 
सम्बन्धित तात्त्चिक एकताके कारण हुआ हूँ । वजाय ब्लोकोकों यथागत 
रूपसे एकके बाद एक रख देनेके उनका विययवर्ती विभाजत कर कूमिक 
व्यास्याके साथ वीच-बीचमे रत्तवत्‌ जड़ देनेका प्रयत्व किया गया है। 
कालिदासकी भारती अनन्य सुन्दर, मदिर मबुर और अप्रतिम प्रसादयुक्त 
है । उसके भावोकी गहराई अपना सानी नहीं रखती और इसका प्रमाण तो 


बस आगेके अध्यायोमें सकलित कविकें सुमापित ही है । 


/ अध्याय / ; 
ऋतु-चिलास 


प्रकृति महती है । मनुष्य उसी महती प्रकृतिका महान्‌ अग है, गालीन 
भोक्‍ता । प्रकृति उसका उल्लास है। उसके प्राज़्णमे वह जनमता, वढता, 
अपने यशका विस्तार करता और मर जाता हैं। प्रकुृृति-सा न तो कोई 
दूसरा कठोर है न तरछ। मनुष्य भी अपनी कूर और तरल मनोवृत्ति 
वहींसे पाता है । उससा भी कोई न कूर है न आए । 

प्रकृतिक साहचर्यमें, अपने प्राथमिक रूपमें, मनुष्य वनैला था । उसका 
उस अप्राकृतिक एकाकी हिद्न जीवनसे धीरें-घीरे दूर, एकता और मानवो 
की परस्पर मैत्रीकी ओर, समाजकी जोर, हटते जाना ही सभ्यता है। पर 
प्रकृतिकी छायासे हटकर, उसके ओदार्यसे भटककर, मानव अहड्भारका 
शिकार हो जाता है, सर्वथा ससारी। प्रकृतिका साहचर्य मानवकी महत्ता 
और क्षुद्रता दोनोका द्योतक हैँ। अविरक रस-सचार, जीवनका अनन्त 
विस्तार प्रकृतिके बौदार्य और सुजन-अ्रवृत्तिके प्रमाण हैं । उसकी प्राणवान्‌ 
छायामें नि.सीम बीज अड्भूरित होते है, अनायास असल्य औपधियाँ कलियो 
से भर जाती हैं, कलियाँ वनान्त तक चिटकती चली जाती है, वनस्थली 
फूलोंसे पुलक उठती है, झरतें परायकी सुरभिसे दिद्याएँ गमक उठती है । 

ओर प्रकृतिका अचल सबके लिए हैं, सर्पके लिए भी मयूरके लिए 
भी, गजके लिए भी चीटीके लिए भी, सिहके लिए भी मृगके लिए भी, 
पिशाचके लिए भी मानवके लिए भी । जितना अधिकार उत्तकी घरापर 
अव्वत्यको प्राप्त है उतना ही श्ुद्रम दूबको भी है, दोनो ही उत्तकी 
मिट्टीसे, उसके जलवायुसे अपना आहार पाते हैं । औौर दोनोको स्वच्छन्द 
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बढ़ने ओर फैलनेकी आज़ादी है, क्योकि उनकी पृथ्वी विपुरू है, उसका 
आकाश अनन्त ऊँचा है। 

उसी प्रकृतिसि जब मानव अति दूर चला जाता हैं तब अपना आपा 
खो देता है । कवि, विशेपकर भारतीय कवि, इसीसे मानवकों वरावर उस 
प्रकृतिके रूवरू खीच लाता है जिससे वह उसके ओऔदार्य और सौन्दर्यको 
जाने और उसके सान्निव्यमें वढे । वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, और इन 
सबसे पहलेके वैदिक कवि, सभी प्रकृतिके सहचर है, उसके वरद हस्तके 
घनी । लोट-लोटकर वे अपनी स्वच्छन्द भारतीको उसके सौन्दर्यसे सजाते 
है, उसकी वाणी मुखरित, उसके रससे आप्लावित करते है । भहाकान्योंके 
अन्तरज्ध प्रकृतिके वर्णनसे भरे पड़े है । उसकी ऋतुएँ, उसके पर्वत और 
समुद्र, नदियाँ और निर्शर सब कविके गायनके विषय बनते है । प्रकृतिसे 
भारतीय कविको असाधारण मोह है, स्वाभाविक मोह, और कालिदास, 
जयदेव, विद्यापति उसकी रम्यताका बखान करते थकते नही--- 


नव वन्दावन नव नव तेहुयन 

नव नव विकसित फूल, 

नवल वत्तन्‍त नवल मलयानिल 

मातल नव अलिकूल | --विद्यापति 
जयदेव भी इसी प्रकार--- 

ललितलबज्ललतापरिशीलनक्रोीमलमलय-समीररै 

से आरम्भकर वनान्तकी अभिनव छोरें छू छेते है। पर कालिदासकी 
भारती तो जैसे निसर्गके पात-पात्पर नाचती है। इतना प्रकृंतिमना 
ससारका कोई कवि न हुआ | जितना ही उसे ग्ृहका आँगन प्रिय है 
उतना ही प्रकृृतिका प्राज़ुण । जहाँ उसके सयोग-विलास और प्रणय-विरह्‌ 
कायाको झकझोर देते है वहाँ वनस्थलियोंके छता-अतान, मुकुलित कलिकाएँ, 
हरित-इयामायित सागरतठ, अनन्त वन-कान्तार उसकी लेखनीको महाप्राण 
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बनाते हैं। पत्ते-पत्तेते, कली-कलीसे, कुसुम-कुसुमसे वह सचारी मबुप रस 
लेता हैं। ऋतु-ऋतुका वैभव उसके लिए ह॒स्तामलक बंन जाता है। 
ऋतुके कुसुम, उसके प्रभावते भ्राणियोंके पारस्परिक आचरण, राग-मोह 
सभी उसके आलेस्य-पत्रोपर अनायात उभरते आते हैं। कालिदासने भी 
अन्य सस्छृत कवियोकी ही भाँति, इस देशकी प्राचीन परम्पराक्े बनुततार 
ही, ऋतुओकी सख्या छ. मानी है ओर उबर पडऋतुओका विशद वर्णन 
किया है । 

इस विचारतसे ऋतुएँ छ. हैं--म्रीष्म या निदाघ ( गर्मी ), पावस 
( वर्षा ), घरद, हेंमन्त, शिशिर ओर वसन्त। इनका वित्त्तार दो-दो 
महीनोका है। ग्रीष्मके मास ज्येष्ठ और आपाड है, व्षाकि सावन और 
भादो, शरदके क्वार और कार्तिक, हेमन्तके अयहन और पूस, शिभिरके 
भाघ और फात्मुन और वसन्तक चैठ और वैज्ञाख 

कालिदासने वैसे तो अपने काव्यो और नाटकोमें, जहाँ भी सम्भव हो 
सका है, सर्वत्र ऋतुलोका अभिराम वर्णन किया ही है, उनसे अतिरिवत 
ऋतुओपर एक स्वतन्त्र खण्ड-काव्य भी लिख डाला है । यह खण्ड-काव्य--- 
ऋतुसहार--वदलती ऋतुओ जौर उनके साथ-साथ चराचरके वदलते रूप 
और जाचरणका मनीहर वर्णन करता हैँ। किस प्रकार तपती धूप और 
गलते पालेमें मनुष्य जपने व्यवहारकों बदलता जाता है, जीववारी एक 
दुसरेके प्रति अपने आचरण परिवर्तित कर देते है--बह सब “ऋऋतुसंहार' 
का विपय है। कालिदासकी यह पहली कृति हैं। प्रयट हैं कि अपने 
दारुण्यमें कवि कितना प्रकृति-विछास्ती रहा होगा । उसकी इत्त प्रकृति- 
सावनाके सामने सस्तारकं कवि नीरस हो जाते है। नीचे कविवरणित 
ऋतुओका सक्षेपमें उल्लेख करेंगे । 


ओऔष्म-- 


सिदाघ ( द्रीष्म ) का वर्णन वैसे तो कालिदासने पर्वाप्त विस्तारसे 
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किया है पर 'ऋतुसहार के पहले ही इछोकमे जैसे उसका सारा राज़ सहसा 
खुल पड़ता है-- 
अचरडसूय: स्ुहरण॒ीयचन्द्रमाः 
सदावगाहक्षतवारिसिशञ्चयः | 
दिनान्तरस्योष्भ्युपशान्तमन्मथो 
निदाघकालोउयमृणायतः शिये ॥2॥ 


ग्रिये, सूर्य ( सहसा ) प्रचंड हो उठा, चन्द्रमाका काम्य ( अनुकूल ), 
निरन्तर स्तान करते रहनेसे जल समूह चुक चला, ( जलते दिनके बाद ) 
साँझें रुचिकर हुईं, ( वसनन्‍्तके चीत जानेसे ) कामका वेग गान्त हुआ, आया, 
निदाघ भाया, आ पहुँचा ग्रीष्म सहसा, प्रिये । 
कवि अपने भाव-संचरणको, ऋतुओकी बदलती स्थितियोकी सदा अपनी 
प्रियासे ही निवेदित करता है। समूचा वन-प्रान्तर, सारा ऋतु-वैभव उसी 
सहचरी प्रियाके लिए है--- 
निशा: श॒शाड्डक्षतरनीलराजयः 
कचिदुविचित्रं जलयन्त्रमन्दिरम्‌ | 
मण्िग्रकाराः सरस॑ च चन्दन॑ 
शुचा ग्रिये यान्ति जनस्य सेच्यताम्‌ ॥९॥ 
प्रिये, अब मानवोंके आकर्षणके वस्तु भिन्न हो गये, दिन ग्र्मकि आ 
गये न, कीचसे भिन्न, स्वच्छ, पवित्र ( शुच्चो )। अबकी रातें और है--- 
चन्द्रमाने अपनी दिव्य किरणोंसे तमका नाग कर दिया है (अन्वकारका कोना- 
कोना उजागर है), घरोंके वारियन्त्र खुल गये हैं, जलूघाराभोंके उपयोगसे 
गृह स्वच्छ, गीतल, सुदर्शन हो गये है, चन््कान्त मणिओ ( जिनसे सुरत 
के वाद शीतल वारिविन्दु टपकनेसे थके तन उल्छसित हो उठते हैं ) और 
सरस चन्दनका व्यवहार (चाँदनी रात और जलगप्रवाहित गृहोकी ही भाँति) 
जनोंके लिए सुखद सहज हो जाता है । 


कालिदासके सुभाषित ड््३े 


फिर तो सुगधित जलादिसे सुवासित ( चाँदनीसे चमकती ) मनोहर 
छतें, प्रियाके मुखके उच्छ्वाससे काँपती वारुणी ( शराव ), मदनको जगाने 
वाले वीणाकी घ्वनिसे पसरते मादक गीत ही गर्मियोकी आधी रातमें कामियो 
के सहायक होते है, उनके नितान्त प्रिय--- 
सुवापतितं हम्यंतलं मनोहर॑ 
प्रियामुख्रोच्छासविकम्पितं मधु | 
सुत्जिगीत॑ मदनस्य दौपन॑ हि 
शुत्रों निशीयेड्चुभवन्ति कामिनः ॥३॥ 
और तदुपरान्त---- 
सितेषु हम्येंषु निशासु योकितां 
सु सग्रतुप्तानि मुखानि चन्द्रमाः | 
विलोक्य नून॑ मृशमुत्युकथिरं 
निशाक्षये याति हियेव पारहइुताम्‌ ॥६॥ 


इस प्रकार भवनोकी सफेद छतो पर रातमे ( सुरतानन्तर ) सुखसे सोती 
नारियोक मुख रात्रिपर्यन्त निहारता अत्यन्त उत्कण्ठित हो चन्द्रमा अन्तमें 
रूज्जासे पीला पड जाता है। 


प्रवासियोकी स्थिति गर्मीमें और भी असहय हो उठती हैं। एक तो 
प्रियाके वियोग रूपी अग्निसे दग्य मन, दूसरे प्रचंड सूर्यकी घुपसे तपी आँवी- 
वबण्डरकी मारी जलती धृप ऊपर फेंकती पृथ्वी, फिर प्रवासीको राह सुझे 
तो कैसे ? 
अपतह्यग॒वोदतरेगुमएडला 
प्रचरड्तुर्यातपतापिता मही | 
न शकक्‍्यते द्रप्टुमपि प्रवासिमिः 
प्रियाषियोयानलद्न्धमानतसेः ॥?०॥| 
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घूप और ववण्डर कितने असहय हो उठे यदि मानस कामातुर न हो। 
विरह विह्वल प्रवासीके छिए गर्मीकी यह दोवारी मार तभी सहय भी हो 
पाती हैं कि उत्तकी गन्तव्य प्रिया है। भीतर और वाहरके दोनो तापोका 
निर्वाह कविने सुन्दर किया हैं, विशेष कर निदावका रूप स्पष्ट खिच 
गया है। 


समान भयके सामने प्रक्ृतत्यमित्रो ( सहज झत्रुओं ) का परस्पर वैर 
तिरोहित हो जाता है । सिंह भगोको, मोर नागोको, नागर मेढकोको मारना- 
खाना छोड़ देते हैँ; नाग मोरोके पुच्छमंडलके नीचे, मेंढक वाग्रोके फर्नोके 
नीचे जा बैठते हैं । नीचेंके ब्लोकोर्में कालिदासने उस समान मय ग्रीष्मके 
आगमनसे सहज विरोधियोक पारस्परिक व्यवहारका वर्णन किया है-- 
रवेमयूलैरमितापितों भृशं 
विदृद्यममानः पथि तप्तपांचुनिः | 
अवाड मुखो जिल्ययतिः श्वतन्मुहु 
फर्णी मयूरस्य तले निषीदर्ति ॥टे॥ 
देखो, सूरजकी किरणोंसे अत्यन्त तपा राहकी जलती घृपसे झुलसा सर्प 
हाँफता हुआ मोरके मडलकी छायामें कुण्डल मारे नीचे मुंह किये चुपचाप 
बेठा है । 
तृपा महत्या हृतकिक्रमोद्यमः 
वसन्मुहुदूरविदारिताननः | 
न हन्त्यदरेठपि गजान्मगेश्वरो 
पिलोलजिदश्नलिताअकेसरः ॥/2॥ 
गर्मी इतनी धनी है कि प्याससे व्याकुल सिंह हततेज हो गया है, अब 
पराकुमके उद्यम नहीं करता । जमी तो पासके गज तकको नहीं मारता, 
मुँह फाड़े जीम लठकाये हुए है मोर निरन्तर हाँफतें य्हनेसे उसके सद 
( अयाल ) हिल रहे हैं 
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विशुष्ककरठाह्तसीकरास्मत्तो 
गमस्तिमिर्माचुमतोउनुताएिताः | 
अवृच्चतृष्णीपहता जलायिंनों 
न दन्तिनः केसरिणोडपि विभ्यति ॥?५॥| 
इसी प्रकार अब हाथियोकों भी सिंहोकी परवाह न रही । सुखे कठसे 
झाग फेंके प्रचण्ड घूपसे व्याकुल बढी हुई प्यासके मारे जल खोजतें हाथी 
केसरियोंसे (तनिक) नही डरते। यही दशा उस मयूरकी भी है जो-- 


हुतार्निकल्येः सवितुर्गभस्तिमिः 
कलापिनः क्वान्तशरोरचेतसः | 
न भोगिनं प्नन्ति समीपवर्तिन॑ 
कलापचकरेपु निवेशिताननम्‌ ॥7$॥ 
यज्ञको अग्निकी भाँति प्रखर सूर्यकी किरणोंसे शिथिक शरीर और 
चित्तवाला कलापी अपनी पाँखोंके मण्डलूमें मुँह डाले ( वेसुध ) पढ़ा है, 
समीपके सर्प ( से उसे विरक्ति हो गई है ) को वह नहीं मानता | स्वय 
नाग भी ऐसे ही अपने प्रकृत आहार मेढकसे उदासीन है--- 
क्ंखता तीक्ष्एतरांशुमालिना 
सपक्कुतोयात्वरतोउमितापितः | 
उत्प्लुत्य मेकस्तृपितस्य भोयिनः 
फरातपत्रस्य तले निषीदृति ॥?८॥ 
सूरजकी तीखी किरणोंसे झुझसा मेंढक पकिल सरोवरसे कद प्याससे 
सर्पके फनके नीचे जा बैठा है। उबर सर्पका भी प्याससे बुरा हाल है। 
उसके मस्तककी मणि सूर्यके तापसे और भी त्प ( चमक ) उठी है और 
बहू अपनी रूपलपाती जीमोंसे पवन पीता जा रहा हैं। अपने विप और 
सूर्वकी ताप दोनोंसे वह तप गया है, इससे मेढकोको वह नहीं मारता ॥ 
वनैले सुअरोंके दछका एक चित्रण इस प्रकार है-- 
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समद्रमुस्तं परिशुप्ककर्द्स 
सरः खननच्ायतपोतृमरणडलेः | 
रवेग॑यूसेरमितापितों मृशं 


वराहयूथों विशतीव भूतलम्‌ ॥?७॥ 


नागरमोथा भरे सूखे पंकवाले ताछावकों अपनी रूम्वी थूथनोंसे खोदता 
धूपसे झुछसा बनैले सुभरोका दल जैसे भूतलूमें घुसता चला जा रहा हो । 
तृपित वराहयूथका यह वर्णन उसकी तीक्रताकों व्यक्त करता है। सुअरोकी 
धुन प्रसिद्ध है । इससे उनके चरितकी एकाग्रतापर प्रकाद पड़ता हैं । 


अब तकके वर्णन एक-एक जीवके अलग-अलग थे । अव सुभरोंके दलके 
साथ दलमें रहनेवाले पशुओका वर्णन कवि करता है। सुबरों, मैंसों, वन्दरों 
आदि का । भैंसोका एक वर्णन इस प्रकार है-- 


सफेनलोलायतवक्त्रसस्पुर्ट 
बविनिःत्वतालोहितजिहमुन्मुखम्‌ | 
तृपाकुल निःसतमद्रियहरा- 
दवेच्यमाणं महिर्पीकुलं जलम्‌ ॥२१॥ 
बन्दमुंह जुगाली करती भैसोंके मुँहते झाग निकछ रही है। लाल 
जीभ निकाले प्याससे व्याकुछ मुँह उठाये गिरि कन्दरासे निकछू पानीकी 
खोजमें छपकी चली जा रही है । इसी प्रकार एक सजीव वर्णन विहग- 
वर्ग, कपिकुल और पशुदलका है। ग्रीप्मके प्रभावसे तृपाके मारे उनका क्या 
हाल है ? 
श्रत्रिति विहगवर्गः शीर्णपरोंद्रमस्थः 
कपिकुलमुपयाति क्वान्तमद्रोनिंकुअय [| 
स्रमति गवययूथः सर्वतस्तोयमिच्छ- 
व्चरभकुलमजिह मं ओोदरलग्वु कृपात्‌ ॥९३)॥ 
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वृक्षोकी पत्तियाँ झड़ गई है ( ब्रीप्मका प्रभाव है, इससे पक्षियोकी 
कोमल हरे पत्तोका भी लाभ नही ) | उनकी डालियोपर वबेंठे पक्षियोंके दल 
हाफ रहे हैं, थके बन्दरोंके झुण्ड छाचार हो कन्दराओोंके निकुज्जो्मे जा घुसे 
हैं, नीलगायोंके झुण्ड सर्वत्र जलकी खोजमें फिर रहें है, शरभो ( आठ पैरो 
वाले कल्पित पक्षी ) के समूह कुएसे जरूू स्रीच रहे हैं। निदाघमें वन्य 
जन्तुओंकी विपत्तिका कुछ इतने ही से अन्त नहीं हो जाता। उन दिनो 
जगलम आग लगा करती हैं जिससे तृपासे कण्ठ सूखनेके अतिरिक्त प्राणों 
पर आ बनती है । और जब यह आग लगती हैं तव जगलका दृब्य क्या 
हो जाता हैं यह कविकी वाणीमें पढिए । अन्निके प्रसारकी तीतन्नता उल्लेख- 
नीय है-- 
ज्वलति पवनवृद्धः पर्वताना दरीपु 
स्फुटति पटुनिनादेः शुप्कत्रंशस्थलापु | 
ग्रतरति तृणमध्ये लग्बवद्धिः क्ष्रेत 
रलपयति मृगवर्ग ग्रान्तलग्नों दवाग्निः |२५॥| 


दावाग्नि आँधीकी सहायतासे भडककर पर्वतोकी गुफाओमं जलती है, 
सूखे वाँसोके जड्ुलमें चट्चट शब्द करती वेगसे ज्वालाओोमें फूट पडती है, 
फिर लपककर क्षण भरमें घासोक वीच फैल जाती है, और सर्वत्र छाकर 
मृगदलोको व्याकुल कर देती है । 

निवचय अनेक वार कविकी वाणी कुछ शिथिल हो जाती है पर उसकी 
पहली कृति होनेके कारण “ऋतुसहार' का यह निदाघ-वर्णन कुछ कमज़ोर 
नही कहा जा सकता । अनेक वार तो पदोका लालित्य और सरलता वैदर्ी 
वृत्तिकी प्रौदता घारण कर लेती है । और इस ऊपरके दावाग्नि-वर्णनमें तो 
कविने आधुनिक 'इमेजिज़्म' का रुप-त्ता खडा कर दिया हैं । 

कविके प्रौद्तर काव्योमें ग्रीष्मका वर्णन और भी आकर्षक और रुचि- 
कर हुआ है। 'रघुवंश' का कवि भारतीका जादूगर हैं । वर्णनोमें उसे किसी 
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प्रकारका आयास नहीं करना पड़ता | नेत्रोके सामने जैसे वह सहता लम्ब- 
कूच फिरा देता है और चित्र एकर्के वाद एक दष्टिपटपर उछलते जाते 
एक स्वीप' में दृष्यके पट सहसा खुल पड़ते हैं। ध्वनिकी शक्ति इस 
वर्णनमें अदुमुत है । कुश कुणावतीसे सर्सैन्य अयोव्या छौट आये हैं । नगर 
का फिरसे निर्माण कराकर उसमें निवास करने लगे है | वहाँ लौटनेपर 
पहला ग्रीष्म आता है जिसका उल्लेख कवि इस प्रकार करता हैं--- 

अथास्य रतयथितोत्तरीयमेकान्तपायदुस्तवलखिहारम्‌ | 

निःधासहायशुकमाजगाम धर्म: भ्रियार्वपमिवोपदेप्टुमू 79, 2३॥ 
प्रीष्म आ गया ( अयोव्याके महलोपर छा गया )। छगा, जैसे प्रिया 
का एकाएक स्मरण कराने आया हो, उसके निदाघोचित वेषका उपदेष्ट 
वनकर---रल गुंये उत्तरीव ( चुन्नी, चादर ) का, अत्यन्त पीछे गोरे स्तनों 
पर पड़े हारका, साँससे उड़ जाने योग्य चोलीका । 


दिने दिने शेवलबन्त्यघस्तात्सोपानपर्वाणि विमुश्चदम्भः | 

उद्दएडपन्म॑ ग्रहदीविंकाणं नारीनितम्बद्यर्त वभूव ॥2$॥ 
दिन-दिन गृह-दीधिकाओ ( वावलियो ) का जल सेवारसे भरी सीढ़ियों 
को छोड़ पीछे हटने छगा । इससे कमलकी डंडियाँ नंगी हो आई, जल 
नारियोंक नितम्बपरिमाण तक ही रह गया । 

वनेप सायन्तनमल्लिकानां विजम्मणोद्वन्धिपु कुडमलेपु | 

ग्रत्येकनिक्षिप्तपदः सशव्दं सह्ख्यामिवपां अवरखकार ॥४७॥| 
चमेलीके खिल जानेंते जो वन चारो ओर उत्कट गन्वसे महमह हो 
उठा तो अ्रमर भी एक-एक फूलपर ऐसे गुजार करने छगा जैसे प्रत्येकको 
छूकर उनकी गणना कर रहा हो | दृदय अनुभवसिद्व है, नित्यका 

कालिदासका प्रकृति-वर्णन मानवके सान्निव्यसे होता है । उच्च वर्णनमें 
वें मानवको खोजते हैं । इसी प्रकार मनुष्यके दैनन्दिन जीवनमें, उसके 
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उल्लास-विपादमें प्रकृति सहसा प्रवेश कर जाती हैं। मानव और प्रकृतिका 
अन्योन्याश्रय है, एककी सार्यकता, उसका वैभव, दूसरेके लिए है। प्रीष्मके 
आगमनका प्रभाव तर-तारीपर, पजु-पक्षियोपर क्या पड़ता है यह सव उस 
वर्णनका अग हो जाता है। न फूछोका जाकर अपने आपमें सिद्व हैं 
न भनुष्यका विलास उसके अभावमें सम्भव हैं। दोनों एक दूसरेके 
अर्थत्ताघक हैं । 

खेदानुविद्धाद्रेनसक्षताड़े भूयिष्ठसन्दष्टशिखे कपोले | 

च्युतं न कर्एदपि कामिनीना शिरीपपुर्पं सहसा पषात ॥9८॥ 
कपोलछोपर प्रियजनके किए नखकतोमें स्वेदकण उभर आये। कानोमें 
पहने सिरसके फूलकी केसर उनमें भरपूर जा वसी। फिर तो कानोसे 
गिरकर भी फूछ सहसा न गिर पाये । गालोपर परूमर अठके रहे । उनके 
परागकी गमक में उनका अभाव सिद्व हुमा । 

वसन्तके अभावसे कन्दर्यका प्रभाव भिथिल पड जाता है---अम्युपशान्त- 
भनन्‍्मयो ( ऋतु० १, १ )--सो निदाघकी पहली तपनसे सहचर वसन्तके 
अभावमें मन्दगति होते हुए भी कामदेवने अपना बसेरा खोज लिया। 
कामिनियोके अलकजालूमें चह जा बसा। सान्व्यस्नानसे अद्भुनामोके खुले 
गीछे केश घृपके घुसे वप्ते--भरके हुए थे, उनमें जहाँ-तहाँ साँझको ही 
खिलनेवाली चमेलीके फूछ सजे थे। वस वही पुण्पवन्वानें अपनी कमान 
खीची, गर सन्वाना । मन्दवीर्य ( कमज़ोर ) ने अपना बल वही पाया-- 


स्नानादंगुक्तेघनुधृपवास विन्यस्ततायन्तनमक्लिकेपु । 
कामो वसन्त्रात्ययमन्दर्वार्य: केशेपु लेगे वलमज्ननानाम्‌ ॥५०॥ 


सफेद अर्जुनके वृक्ष निदाधागमममें फूल उठते है। सो अब उनकी छठा 
निराली हो चली । उनकी परागवोझिल फूली मजरियाँ कुछ ऐसी लगी जैसे 
कामदेवकों भस्म कर चुकनेपर कोपके आधिक्यसे शिवने मनोभवके धनुपकी 
डोरी तोड़ दी हो और उनके कण उच वुक्षोपर व्याप्त हो गये हो-- 
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आपिजरा वद्धजःकणलान्मअर्युदारा श॒ुशुमेउर्जु नत््य | 
दसध्वाधि देह गिस्शिन रोपात्खएडीकृता ज्येवर मनोभवत्य ॥५१॥ 
कामी, विगेपकर श्रीष्ममें, वसन्तके अभावमें नि.सहाय हो जाते है। 
तव प्रकृति ही उनको ढाढस देती हैँ, अपने कुसुमोंके आकर खोल उनका 
उद्दीपन करती है । सब चला गया पर आमकी वौर, उनके कोमल पल्लवों 
के खण्ड, फूछोंसे वगी ईखकी पुरानी मदिरा, पाटलके टटके छाल फूछ 
( अब ) हवापर हावी है । उनकी सम्मिलित मधुर गन्व ग्रीप्मके सारे दोप 
हर छेती है, कामियोकी सारी कमी पूरी कर देती है--- 
मनोज्ञगन्ध॑ सहकारभद्ठ पुराणशीर्घ॑ नवपाटल॑ च | 
सम्बध्नता कामिजनेपु दोषाः सर्वे निदाघावविना अमृष्टाः |५२॥ 
“विकुमोर्वशीय नाटकके दूसरे अद्डुमें राजाके शब्दों कविते गर्मीके 
प्रभावका सुन्दर वर्णन किया है। गर्मीके दिन, उसपर दुपहरीका आलम, 
विरही राजा भीतर-बाहर जलहू रहा है, जैसे पशक्षिपरिवार भी, मोर, 
भौरे, हंस, तोते सभी । गर्मीकी मार सव पर समान रूपसे पड़ती है-- 
उण्णातंः शिशिरे निर्षीदति तरोगूलालवाले शिखी 
निर्मिधोपरि कर्णिकारमुकूलान्याशेरते पटपदाः | 
तप्त वारि पिहाय तीरनलिनी कारएडवः सेवते 
क्रीडावेश्मनि चैप पञ्षरशुकः क्वान्धी जल॑ याचते ॥२२॥ 


गर्मसि व्याकुल शिखी ( मोर ) तदमूछके ( जलभरें ) जीतक आहल- 
बालू ( थछे ) में जा बैठता है, मौरे कनेरकी कलियोक मुंह खोल उनमें 
जा सोनेके उपकुम कर रहे हैं, हत ( सारस ) ने वालके तपें जलकों छोड़ 
तीरकी कमलिनीकी छायामें आश्रव किया है, और यह अभागा, निदाघ- 
व्यथित थका उदास पंजरबद॒व तोता अपने विछासकक्षमें ही जलूकी 
रट लगाये हुए है । उसका वन्वन उसे छाचार कर रहा है, औरोंकी भाँति 
बह ग्रीप्मके जनुकूछ आश्रय भी नहीं खोज पाता । 
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इसी प्रकार मालविकाम्निमित्र' के दूमरे अद्भूका एक स्वल भी 
तपते-तपाते निदाघका प्रमाव प्राणियोपर प्रगट करता है--- 

पत्रच्छायासु हंता मुकुलितनयना दीपिकापभिनीनां 

सॉघान्यवथतापाहुलमिपरिचियद्वेपिपारावतानि । 
विन्दुक्षेपान्‌ पिपासुः परिसराति शिखा आन्तिमद्वारिवर्न्त 
सर्वेरुच्ेः समग्रेस्वमिव नृपगुरृदीप्यते सप्तततिः ॥१२॥ 

सूर्यके तेजसे सभी व्याकुल है, अभितप्त। वावलियोकी नलिनियोके 
पत्नोकी छायामें हस आँख मूंदे बैठे हैं, भवनोके घूपसे तप जानेसे कबूतर 
छज्जोको छोड बैठे है, रहट द्वारा फेंके जाते जंककी बूदोका प्यासा 
मोर उसके चक्‍क्रर काट रहा है--श्रीष्मकी तपन सबके लिए अमहय हो 
उठी है। 
जलक्रीड़ा-- 

जलकीड़ाका सुख ग्रीप्ममें ही हैं। कालिदासने उचित ही उसे ग्रीप्म- 
वर्णनका ही सहवर्ती माना है । सस्क्ृत कवियोके लिए सैन्य-सचरणके अवसर 
पर वन-पर्वत और जल-विहारका वर्णन सहज रहा हैं। 'शिश्ुपाल-व् में 
माघने भी वन-विहारके वीच वारिविहारका मधुर वर्णन किया हैं। कालि- 
दासने “रघुवश' के सोलहवें सर्गमें कुशके कुशावतीसे अयोध्या लोदने 
के बाद सरयूमें स्नान-विहारका सराहनीव रूप खीचा हैं । 

राजा नारियोंसे घिरा नावोक बीच नदीके जरूमें खेल रहा है। स्वय 
बह किरातीके साथ नौकारुढ है, पर उसकी नज़रसे एक छीटा नहीं बच 
पाता । नदीकी छठा भी निराली है। तीरकी सीढियोंसे जलमें एक साथ 
उत्तरती अगनाओक भुजवन्दोके परस्पर टकरा जाने और उनके नृपुरोके 
सरक जानेसे नदीके हत सहसा डर गये । फिर एक दूसरे पर पानी फेंकर्नेर्म 
तत्पर उन नारियोके स्वान-दर्शनका सुख लूटने वाले राजाने वगकी चेंवर- 
घारिणी किरातीसे कहा-- 

डरे 
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पश्यावरोघः शतशो मर्दीयवियाहद्यमानों गलिताब्यरागे: | 

सन्ध्योदयः साभ्र इवेप वर्ण पुष्यलनेकक सरय्रग्रवाहः ॥४५८।॥ 
देख री, मेरे अन्त.पुरुकी सैकड़ों रानियो ( नारियों) के स्तानसे 
उनके गरीरके अंगराग घुरू जानेसे सरयूकी थारा रक्तपीत वादलोंसे भरी 
सांझकी भाँति रग-विरगी हो गई है । 

विल्लुप्रमन्त:पुरतुन्द्रीणा यदग्जनं नोलुलितामिरदिमः | 

तदवध्नतीमिमंद्रायशोभां विलोचनेपु ग्रतिधुक्तमासाम्‌ ॥५६॥ 
नोकाओके संचरणसे उठने वाली लहरियाँ इन रनिवासकी सुन्दरियोके 
अजन जो धो देती है तो घटी गोभाकों यथावत्‌ करनेके लिए वे उनके 
नयनोकीो मदिराकी रूलझाई भी सौंप देती हैं। निहार तो तनिक--- 

एता गुरुश्रोणिपयो परत्वादात्मानमृुद्वोढुमशक्तुवत्यः | 

ग्राढाब्लदवहुमिरप्पु वालाः क्लेशोत्तरं रागवशात्प्लवन्ते ॥$०॥ 
ये नारियाँ अपने भारी नितम्बो और स्तनोके कारण चल नहीं पाती, 
परन्तु कीड़ाके छोभसे “रागवश' मोटे भुजवन्दों वाली वाहुओसे बड़े कष्टसे 
जलमें तैर रही हैं । 
अमगी शिरीपग्रतवावतंसा: अभ्नंशिनों वारिविह्ारिणीनाम्‌ | 
पारिप्लिवाः चोतसि निम्नयायाः शेचाललोलाशछलयन्ति मीनानू ॥$/|| 
जलविहार करनेवाली इन प्रमदाओोके कानोंसे जो सिरसके फूछ ग्रिरकर 
धारामे चचल वह चलते हैं उनसे मछलियोको सेवारका भ्रम हो जाता 
हैं और वे इस प्रकार छली जाती हैं। सेवार समझकर उन्हें खानेकों वे 
लपकती है । 

आतां जलास्फालनतत्राणं मुक्ताफलस्पर्धिष शौकरेपु | 
पयोधरोत्सपिंप शीर्यमाणाः संलच्यते न छिदुरोउपि हार: ॥9२॥ 


[ 


इस कौड़ामें जूू पीटनेवाली सारियोंके स्तनोपर उछलती मोतीकी-सी 
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जलविन्दुओंके कारण उन्हें यह भी पता नहीं चलता कि उनके मुद्ताहार 
टूट गये है, मोती वि्वर गये है । बूँदें मोतियोका अ्रम बनाये रखती 
जिससे गुमान भी नहीं होता कि हार टूट गये है । 

आवतंशोमा नतनाभिकान्तेर्मज्ञो भरुवां दन्द्रचराः स्तनानास्‌ | 

जातानि रूपावयवोपगानान्यदूरवर्तीनि विलापिनीनाम ॥$र॥ 
विलासिनियोंके अंगोकी उपमा जिन विविव उपमानोंसे दी जाती है वे 
सभी इस कार इनके निकट उपस्थित हो गये है । गहरी नाभिके समान 
जलके भेंवरोकी शोभा है, भवोंके समान लहरोके वक है, स्तनोंके समान 
चकवा चकवी है | 

तीरस्थलीवहिंगिरुत्कलापः ग्रस्निन्‍्धकेकेरमिनन्धमानम्‌ | 

श्रोत्रेपु समृच्छेति रक्तमाता यीताचुग वारिगदत्नवाद्यम्‌ ॥६४॥ 
इसके गाते समय तालके लिए जलको पीटनेसे जो मृदद्भकी-सी ध्वनि 
होती हैं उसे सुनकर तीरके मस्त मोर अपने पखोका मण्डल उठा और 
मधुर वोलकर उसका अभिननन्‍्दन करते है, नाच उठते है । 


एताः करोत्पीडितवारियारा द्पात्ससीमिषंदनेपु पिक्ताः | 

वक्रेतराग्रलकैस्तरुएयशचूणरिणान्वारिलवान्चमन्ति ॥६$॥ 
जब दर्पसे तरुणियाँ सखियोपर जल फेंकी हैं बौर वे भी इन्हें उत्तरमें 
जल फेंककर सिक्‍त कर देती हैं तव इन सवकी जलूसे भीगी सीची अलरूकोंसे 
क्ुद्धूम आदिके चूर्णसे छाल दूँदें ठपकने छगती है । 

उद्वन्धकेशरच्युतपत्रलसी विश्लेषिमुक्ताफलपत्रवेष्ट: | 

मनोज्ञ एवं प्रमदामुखानामम्भोविहाराकुलितोऊपि वेषः ॥$७॥ 
जलरूविहारके कारण इनके केशकलाप खुल गये हैं, पत्ररुचना या विद्ये- 
पक ( गालो, स्तनों आदि पर टहनियो, पत्तों आांदिकी आक्ृति बनाना ) 
मिट गया है, कानोसे मोतियोंके कर्णफूल चू पड़े है, फिर भी इन प्रमदाओं 
का कीड़ाकुछ वेश मनोहर ही लगता हूँ । 


८ 


त्फ 


सकने ० अंग अंक 
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फिर तो राजा भी जलमें उतर पड्ा और उन सेना-निवासकी नारियों 
कोश करने छगा। फिर तो कामिनियोका आनन्द दुयुना 


भी 
टो गया उनके सौन्दर्यकी पक्की गाँदें दे खल गई मोती जे सहज ही नयनाभिराम न्टाड" 
हो बया, उनके सौन्दर्यकी याँठें खुल गई । मोती तो सहज ही नयनाभिर्य 
गैते हैं और जब उनके वीच इन्दनील गँय दिया जाब तब उनके आकर्षणके 
होते हैं और जब उनके वीच इच्दधनील गूंथ विया जाब॑ तब उनके आकर्षणके 


ततों नृपेशानुगतः स्त्रिवस्ता आजनिण्णुना सातिशय॑ किरेजुः | 
गआचेव मुक्ता नयनामिरामाः ग्राप्येन्रनील किमुतोन्मयूखम्‌ ॥$8॥ 


फिर तो जल्कीड़ाका रंग और भी चढ्य । उन्मत नारियाँ प्रेमपूर्वक 


सोनेकी पिचकारियोंसे कुछ पर रग छोड़ने छूगी । एक तो वैसे ही रमोंकी 
छठा, दूसरे प्रमदाओंका सौन्दर्यविद्यस, फिर स्नेंहकी वह मार, राजा विवश्ष 


वर्णोदर्कः काशनगुज्ञमुर्कत्तमायताक्यः गरणयादतिख्वन्‌ | 
तथायत: सोउतितरां वभासे सथातुनिष्यन्द इवाद्विराजः [७०० 


घर्षो-- 


निदावके वाद पावस बाता है। गर्म हवासे झुझसे प्राणी नई साँस 
पाते हूँ। प्रखर किरणोंसे तपी वरा वादलोकी फुरहरीस घीतल सिंचती है, 


अपनी सुरभिके कोप खोल देती है। प्रवात्ती प्रणवी प्रेयसियोंक्री बोर छोटते 
हैं, प्रोपितपतिकाओंका एकान्त भरता हैँ । चीजोंकि नये अंकुर फूठतें हैँ । 
कविका मन विकल हो उठता है, उसकी वाणी रससे सिक्‍त हो उत्ती हैं । 
मिघदू्तका बारमन्म वह आापाह़के आरम्ममें करता हैं, जब मे जाकाझमें 





मंदराने >> अपर अल अचार ॥ | ऋमलनालेका 5 पावेव जन मानसरटोवरकी ८७ अ> ओर 
5शन सूत हू, जब हुस कमलचादाका पायव ले मावसदातव रका तार उड़ 
खकते >> - ऋतुसंहार' हार का समचा इसरा सर्ग वर्षाका का वर्णन करता 5 

चकते हैँ । ऋतुसंहार का समूच्रा दूसरा सर्ग वर्षाका वजन करता है, मचुर 


ट 


व्यापक । पहला ही ब्छोक हैं--- 


। 


हि 
5, | 
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ससीकराम्मोघरमत्तकुब्जर- 
स्तड्तिताकोउशनिशुव्दमर्दलः | 
समायतों राजवदुद्धतद्यूति- 
ध॑ंनागसः कामिजनगियः प्रिये || 
प्रिये, आ पहुँचा पावम। जरभरे वादलोंके मदमस्त गज लिये, चपला 
की पताका फहराता, वज्जके नग्राड़े वजाता, कामियोका प्रिय मनभावन 
पावस राजाकी छठा लिये आ पहुँचा । 
अमिववेदृयनिरस्तृणाड कुरेः 
समानता ग्रोत्यितकन्दलीदलेः | 
गियावि शुक्केतरत्लमूषिता 
वराज्ननेव क्षितिरिन्द्रियोपके! ॥५॥ 
घराकी छटा अनुपमेय हैं। सभी प्रकारसे वर्षाने उसे भर दिया हैं। 
विल्लौरके-से धासोके अकुर उसपर छा गये है, केलोेके नये निकले पत्तोंके 
भारसे वह पुलक उठी है, बीरवहूटियोंने उसके अग्-प्रत्ययको ढक दिया 
है। सही, उन्‍्मत नाविका-सी घरणी रम-विरमे रत्नोंसे सज गई है । 
विलोलनेत्रोचलशोमितानन- 
मेंगेः समन्‍्तादुपजातसाध्वसः | 
समाचिता सैकतिनी वनस्थली 
समुत्युकल अकरोति चेतसः ॥६॥ 
चचल पद्मनयनोंसे छबिवान भवातुर हिरनोंते सर्वत्र भरी वालुकामयी 
चनस्थली चित्तको उत्कठित कर देती है, वर्वस खीचे ले रही है । 
विपत्रपुणा चलिनीं समुत्युका 
विहाव भृत्बाः श्रुतिह्ारिनिखना: । 
पतन्ति गृढाः शिखिना अनृत्वता 
कतापचक्रेपु नवोत्तलाराया ॥/श। 
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अभिराम गुंजार करते उत्कण्ठित अमर पत्तेसि रहित चलिनीको छोड़ 
विभोर हो नाचते भौरोके पुच्छ-मण्डलकों ही अ्रमव नये कमरू मान 
उसपर टूटे पडते है । 


'मेघदूत' में कविकी वाणी नितान्त आई अभिनव मधुर हो जाती 
है। वर्षकि आगमनसे न केवछ चराचरके नये परिधान सजते है वरन्‌ 
प्रणयिनीके प्रति उसके नायकन-यक्षकी उत्कण्ठा तीत्र हो उठती है। सुघ- 
बुध खो गिरिशिखरपर मेंडरातें मेघखण्डको मित्रवत्‌ वह भेंटता हैं, ट्टके 
कुसुमोंस उसका स्वागत करता है, कुछ कहना चाहता है। अवतक गापके 
मारे प्रियासे दुर प्रवास करनेवाले यक्षने जैसे-तैसे करके कुछ मास रामगरिरि 
पर कादे थे पर जब आपाढ़के पहले ही दिन धूहों से खेलते गजकी भाँति 
उसने मड़राता मेध देखा तब वहु और सयत न रह सका, उसके समीप 
जा, आँसू रोके वोल हो पड़ा-- 

जात॑ वंशे भुवनविदिते पुष्करावतंकानां 

जानामि त्वां अक्ातपुरुप॑ कामरूपँ मघोनः | 
तेनाँिंल॑ लगि विधिवशाददूरवन्धुगतो5हं 

याच्जा मोघा वरमधियुणे नाघसे लब्यकामा || 


मेघ, पुष्कर और आवर्तक नामके जगद्विख्यात मेघकछुलोर्में तुम्हारा 
जन्म हुआ है। जानता हूँ ठुम इद्धके राजपुरुष हो, दुत जोर कामचारी 
हो, मनचाहा रूप भी वना सकते हो। इसीसे दैवकी मारसे वन्बुओसे दुर 
होनेके कारण याचक वनकर तुम्हारे निकट आया हूँ। ( जानते ही हो )-- 
अधिक गुणवालेसे निष्फल हो जानेपर भी माँगना भरता हैं, पर भवमसे 
सफल होनेकी सम्भावना होते भी माँगना अनुचित हैं। यक्षका आचरण 
कितना शिष्ट कितना विनीत है, कहना न होगा। इसमें तनिक चाटु- 
कारिताका पुट निःसन्देह है, परिस्थितिव्श स्वाभाविक, पर उसमें 
फूहडपनका लेश भी नहीं । 


छि जे मल 


हर पा 


पत 


आप] 
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बाकान-मार्यसे जाते हुए मेषका प्रभाव नीचेके ब्लोकमें कविने कऋत्वन्त 
चातुरी और गौखसे दर्णावा है। कवि तो व्वनिका असावारण व्यव- 
हर्ता है 
त्वामारूढ परनपदवीमृदयहीतालकान्ताः 
ग्रेक्षिप्पन्ते पथिकवनिताः प्रत्ययादाश्वतन्त्यः | 
कः सनन्‍्नदे पिरहविधुरा लग्युपेश्तेत जाया 
ने स्थादन्योउप्यहमिव जनो ये पराधीनव्रचिः ॥८४॥| 


पवनके मार्गसे जाते हुए तुमको पथिकोकी पत्तलियाँ ( प्रोपितपतिकाएँ ) 
अपनी जलूकें उठाकर निहारेंगी और तुममें विश्वामकर ढाठस बाँवेंगी। 
क्योकि मेरे जैसे परवण जनको छोड़ दूनरा कौन है जो तुम्हारे उपस्थित 
होने पर ( वर्षाके आगमन पर ) भो विरहपीडिता पत्नीकी उपेक्षा करेगा ? 
कितना साखान छन्द हैं। प्रोपितपतिकाएँ पतिके प्रवानमें विरहृविधुरा 
होनेसे प्रयावनविरहित रहती है, केशो आदिको तैलस्निग्ध नहीं करती, 
चेणी नहीं वाँचती । इससे उनके मुक्त केण ऊपर बाकाब्र्में मेपकों देखते 
समय अाँखीपर लुड़क बाते हैं जिनसे देखनेमेँ बनुविधा होती है, जिससे 
अलूकोको हायसे हटाकर देखना होता हैं। उनको मेघागम्म ं बड़ा आश्वासन 
मिलता है, कारण कि अब उनके प्रवासी पत्ति घर छोटेंगे। और उनके 
प्रवासी भी जब राहमें होगे इसीसे उनकी पत्वियोकी कविने 'प्रचिक्वनिता- 
कहा है । 
गगनमें गतिमान्‌ मेंध॒का एक चित्र हैं। मन्‍्द मन्द वह वायुमार्गने 
प्रेरणासे बढ़ता हैं। वावीं बोर चातक स्वातिके जलके लिये मधुर 
है, हसोकी पकित साथ उड चलती हैं। निच्रुरक्तिज्मा इमेजिज्म' दा 
सम्मिलित दुष्य है । वैदर्भी वृत्ति है, ब्लोहोंसे ही ऊँतसे मधुर घ्वनि निएल 


रही है-- 


्ड 
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मन्द मन्दं बुदाति पवनश्रानुकूलों यथा लां 
वामश्वार्य नद॒ति मघुरं चातकस्ते सगन्धः | 
ग्माधानक्षण॒परिच्रयान्तूनमावद्धमालाः 
सेकिप्यन्ते नयनसुभ्ग खे मवन्‍्तं चलाकाः [2०|॥| 


अनुकूल पवन तुम्हें धीरे-बीरे प्रेरित करता (उड़ाता) है, तुम्हारी बायी 
ओर यह यर्वीला चातक मबुर गाता है, फिर तुम्हें मपने गर्भावान-सुखका 
कारण मान पक्ति बाँव सारसोंकी पत्नियाँ आकानमे तुम सुदर्शनके साथ 
साथ उड़ेंगी । शब्दोका चयन अत्यन्त मधुर है और अनुकूल वाबु, चातक- 
जब्द जौर वलाका-दर्शनसे आरम्भके शुभ वाकुन प्रस्तुत किये गये हैं। 
चातककोी सगन्‍्य ( सगर्व ) लिखकर उसके स्वाति जलूपानकी परम्परागत 
प्रतीक्षा की ओर सकेत किया गया है । 


नीचेके इलोकर्में अनेक भाव असाधारण कुशलतासे व्यक्त किये गये 
हैँ। मेघकों मार्ग बताता हुमा यक्ष उसे बड़ी त्वरासे इप्ठकी ओर 
भेजता है--- 
लग्यायत्त कृपिफलमिति आविलासानमिज्ञेः 
प्रीतिल्िस्धेजनपदवधूलोचनेः पीयमानः | 
सद्यः सीरोत्कपरापुरमिक्षेत्रमारुह्म माल॑ 
किम्चिल्श्वाद तज लखुगतिर्मूय एवोत्तरेश ॥१६॥ 
खेतीका अन्न तुम्हारे ही अबीन जान कर सीवी याँवकी वहुएँ अूविलास 
( बाँखें चछाने ) से अनभिन्ञ प्रीतिभरे छोचनोंसे तुम्हें पियेंगी ( भरपूर 
निहारेंगी )। फिर भी तुम उन सीबी आँखोमें ही उलझ कर कही देर 
न कर देना । वहाँ हालके जुठे होनेसे मार देशके खेंतोंसे सोबी सुगन्व 
निकल रही होगी। उन पर वरस कर थोड़ा हल्के हो लेना, तब वनिक 
पच्छिम जाकर फिर झपट कर उत्तर चल देना ) 
किसानोंकी स्त्रियोका मेंघके प्रति स्नेह और आदर स्वाभाविक हैं। 
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और वह उनका मेघको सादर निहारना छलनासे दूर है, क्योकि गाँवकी 
ललनाएँ कटाक्ष हारा मर्म बेघनेकी कला जानती ही नहीं । चुलवुलापन तो 
नगरकी प्रमदाओका गुण है, विलासमें वही कुशल होती हैं। इसी “मेबदूत' 


में (२७) कालिदासने उज्जयिनी नगरीकी नारियोके सम्वन्धर्में कहा है कि--- 


विधुद्यगस्फुरितचक्ितेस्तत्र पोराज्जनाना 
लोलापाड्रयैदि न रमसे लोचनब॑खितोऊति ॥ 


तुम्हारी विजलीकी चमकसे चकित होकर वहाँकी नागरिकाएँ जो 
लोचनोंसे चचल कठाक्ष करेंगी, यदि उनसे तुम न रीहे, उनमें न रमे, तो 
तुम अभागे ही हो । जुते खेतों पर पड़ी वर्षाकी पहली फुहारसे जो गमक 
निकलती हैं उसका सुख वही जान सकते है जिन्होंने उसे सूंघा है। पृथ्वी- 
का जो 'गन्व गुण माना गया हैं उसका यह सुरभि सही प्रमाण है। 


“रघुवंश' के तेरहवें सर्गममें पुप्पकविमानसे लकासे अयोध्या लौटते हुए 
राम सीताको वन-प्रवासके स्थरू बताते जा रहे है, जहाँ सीताके साथ या 
उनके हरण हो जानेके बाद वे अकेले रहे थे। मेघागमने तव उनके मनको 
सत्यन्त व्याकुल कर दिया था-- 

गन्धश्न घाराहतपल्वलाना कादम्वमर्धघोद्रतकेसरं च | 

स्निग्पाश केकाः शिखिनं व्भूवुयेस्मिच्रसह्मानि पिना त्वया से |२७॥| 
उस काल मेहके कारण तालावोंस उठती मघुर गव, कदम्वकी अधखिली 
कलियोकी भादक केसर और भौरोकी स्नेहणील वाणी मुझे तुम्हारे अनावमें 
असहय हो उठी थी। 

पूर्वांचुभूते स्मरता च यत्र कम्पोत्तरं भीर तवोप्यूद्मम्‌ | 

गुहावितारीणयतिवाहितानि मया कथश्विद्धनयार्जितानि ॥२८।॥ 
रामको सीताके साथ विलाततमें पर्वत पर विताये दिन याद बाते है, फिर 
सीताके अमावमें वर्षाकारूमें जाई उत्त विछासकी मारक नुधि सहला सबूू 
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गे उठती है। कहते है, हे भीर, पहले विछासके समय तुम्हारा काँप कर 
5जा जाना याद करते मुझे गुफाओंमें गुंजनेवाले मेघका गर्जन व्याकुल 
हर देता, उसे मे जैसे-तैसे ही काट पाता । इस प्रसंगको गोस्वामी तुलूसी- 
ससने भी बड़ी मामिकतासे निवाहा हैं। उनके राम कहते है-- 


घन घमयणड गरजत अति घोरा | 

ग्रियाह्दीन डरप्त मन मोरा ॥ 
प्ेंघके गर्जनेसे, वर्षागमसे, रामके-से जितेन्द्रियका मन भी डिग जाना सभव 
है, जिससे उनके मनमें भी अनीतिका डर घर कर लेता है । 


आतसारपिक्तक्षितिवाणयोगान्मामक्षिणोधत्र विभिनकोशः | 

विडस्यमाना नवकन्दलेस्ते विवाहघृमारुणलोचनश्रीः ॥२६॥| 
राम कहते है--मेंह वरसनेसे घरासे जो भाप निकली उससे कन्द- 
लियोकी कलियाँ खिल उठी । उनकी कान्ति ( ललाई ) फिर तो वैसी ही 
हुई जैसी विवाहके समय हवनका धुर्मां ूगनेसे तुम्हारे नयनोंकी हुईं थी । 
उन नयनोका स्मरण मेरे लिए प्राणपीड़क हो उठा। उन्हें देख मेरी आँखें 
भी वथ उठी । 


शरदू-- 

वर्षाके वाद शरदु आता हैं। वादलोके छठ जानेंसे आकाश निर्मल 
हो जाता है, सर-सरिताएँ स्वच्छ हो जाती है, चराचर लगता है जैसे, 
घुलकर सज उठा हैं। चाँदनी दमक उठती है, चाँद जैसे बड़ा हो आता है, 
निमल गगनके चेंदोवेमें तारे स्वच्छ टकेंस दिखते हैं। “ऋतुसंहार' के 
तीसरे सर्गमें शरद्‌ (क्वार-कार्तिक) का वर्णन वड़ा मनहर और ऋद्ब 
हुआ हैं । 

काशांशुका विकचपद्ममनोज्ञवक्त्रा 
चोन्मादहसरवनृपुरनाद्र॒स्या । 
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पट 


फालिदासके चुनाषित श्र 


आपक्शालिरुपिरावनुयात्रयष्टि: 
आत्ता शरवववधूरिव रूपरस्था ॥?॥ 


काण-कुसुमो्के चलन पहने, खिले मदनरूपी सुन्दर मुखवाली उन्मत्त 
हंसोके कछरचके रूपमें अपने पायछोकी मधुर ध्वनि उपजाती, चारो भोर 
पके ग्ालि रूपी अपनी मनोहर खडी काया लिये रुपनालिती नव-वबूकी 
भाँति गरदुऋतु आ पहुँची । कविनें इस एक ब्लोक द्वारा शरदूकी अनेक 
विद्येपताएँ प्रगट कर दीं । पर उत्त कमनीय इलाघ्य ऋतुका वेभव क्या 
इतनेसे ही प्रकाशित हो सकता है । कविके चब्दोमें ही पढें-- 


काशगही शिशिरदीपितिना रजन्यो 
हंसेजलानि सरिता कुमुदेः सराति | 
पप्तच्छुदेः कुपुमभारनतेवेनान्ताः 
शुक्कीक्षतान्युपवनानि च मालतीमिः ॥१॥ 
इस शरदुके आगमनसे समूची घरा का पुण्पोसे, रजनी चन्किरणोंसे, 
सरिताओंक जल हसोंसे, सरोवर कुमुदोंसे, वनोके अचछ फूलोसि लदे 
सप्तच्छद तदभोंसे और उपवन मालती-कुसुमोंसे सहता घबल हो उठे है । 


च्योम क्िद्रजतशडमृणालग्गोरि- 
स्पक्ताग्दुनिलेघुतया शतशः अ्यातेः | 
संलक्ष्यते पवनवेगचलः पयोदे 
राजेव चामरवरैरुपवीज्यमानः ॥४।॥| 


चाँदी, शत और मृणाल्केंसे खेत जलरहित होनेने, हल्के-फुल्के वायु 
वेगसे चज्चल सैकडो मेंघसण्डोके चलते रहनेसे आकागने इलाये जाते 
चेंवरोंसे शोभायमान राजाकी छठा धारण कर ली है। परन्त शरदकी 


७ 


बशोभा तो उत्तके निर्मल चन्द्रमा और वमकते तारोंसे हैं, इनसे दमक्ती 
रजनी से । सो कवि बव रात्रिकी ८विकी ओर संकेत करता है-- 


३ 
मम 0 


4 कथा 
नि हे 
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श्र कालिदातके सुभाषित 


तारायगुमबरनृपणुमुद्दहन्ती 
ग्रेघावरोबपरिसिक्तराशाइपकता | 
ज्योत्नाडुकूलमम्ल रजनी दाना 
बुद्धि ग्रयात्यनुदिन अमदेव वाला ॥७॥ 

तारोके उत्तम आमृषण पहने चाँदनीका घब॒कू दुकूछ ( वस्त्र) बारण किये 
मेघयुक्त घुवटरहित' निर्मल चाँदका मुखड़ा लिये रात मस्त वाला-सी नित्य 
बढती जा रही हैं। भरद्‌ पूनोमें चमकती चाँदनीकें कारण अधिकतर तारे 
छुप जाते हैं, इससे तारोंके आमृपणोंस्रे, उतकी परिमित सख्यासे रजनीकी 
सुरुचि भी दखानी गई हैं । 

ऐसी स्थिति भी, रजनीकी यह मनोहरता भी, सदा ग्राहप और रम- 
णीय नहीं होती। अनेक वार तो स्वितिविश्येपमं मत इन उपकरणोति 
ही दहक उठता हैं--- 

नेत्रोत्तवों हृदयहारमरीचिमालः 
ग्रहादकः शिशिरतीकरवातिी | 
एत्युविंयोयिपरदिस्षि शरक्षतानां 
चन्द्री दृहत्यतितरां तचुमब्नवानाम ॥8॥ 

नेत्रोका हर्ष हृदयहारी किरणोंका स्वामी आनन्ददायक्र सुवावर्षी चद्धमा 
पतिके चियोग रूपी विपदुझे वाणसे धावलर छलनाओंको बुरी तरह जलाये 
जा रहा हैं । कवि वास्वार मानदसे निसर्गकी ओर और निम्॒र्गते मानवक्ी 
बोर छौटता है। मानव और निम्त्ग एक-दूसरेके पूरक हैं, एक-दूसरे- 


हि 0 


पर 
काइ 


घरदके प्रभातमें रजनीका रूप जोर हो जाता है । कोई सम्पुद हो 
जाती है, कमछ खिल उठता है । 
दिवतकरमयूलैबोध्यम।नं ग्रभाते 
वरचुवतिम॒खान॑ पहने जुम्भतेउद् | 


घकालिदासके सुभाषित श्३्‌ 


कुमुद्मपि गतेर्त॑ लीयते चन्द्रविम्वे 
हस्तितमिव वधूना ओपितेपु ग्रियेषु ॥₹रे। 


प्रभात काल सूर्यकी किरणें कमूूको जगाती हैं और तव वह अभिराम 
तरुणीके मुखका सौन्दर्य घारण करता हैं, उघर चन्द्रमाके गोलेके अस्त हो 
जानेसे कमलिनी भी प्रवासी पतिके अभावमें पत्नीकी हँसीकी तरह क्षीण 
हो जाती है । 


हैमन्त--- 


धीरे-धीरे गरदकी कान्ति भी तिरोहित हो जाती है। हेमन्तका आग- 
मन होता है। उसका प्रसार अगहन और पूसके महीनों पर होता हैं । 
सदियाँ शुरू हो जाती है और उन्हीके अनुकूल प्रकृति और मनुष्य दोनो 
अपने वसन आदि बदल लेते हैं। “ऋतुसहार' के चौये सर्गके पहले ही 
इलोकमें कविने उस ऋतुके प्रगट प्राकृतिक रक्षण व्यक्त कर दिये हैं-- 
नवग्रवालोहृमसस्यरम्यः 
प्रफल्ललोमः परिपकशालिः | 
विलीनप्म: अपतत्तुपारो 
हेमन्तकालः समुपायतोडयम ॥?॥ 


प्रिये, आया हेमन्त ! अन्नके पौधो्मे नई पत्तियाँ फूटीं, छोवके वृक्ष फूछ 
उठे, शालि घान पक गये, कमल ( पालेसे जलकर ) नष्ट हो गये, ( पहाड़ो 
प्र ) बर्फ गिरने लगी । 
पाक व्रजन्ती हिमजातशीते- 
राधूयमाना सतत बरुद्धिः | 
ग्रिये प्रियड ग॒ुः ग्रियविग्रयुक्ता, 
विपार्‌इता याति विलासिनीब ॥?०॥ 


श््ड कालिदासके सुभाषित 


वर्फक पालेसे पकती निरन्तर वायुसे डोलती ब्यामाछता प्रियके वियोगमें 
विलासिनीकी भाँति पीछी हुई जा रही हैं। उसका वैभव घरद तक ही 
सीमित हैं । 
घगरदके बाद हेमन्तमें विलासिनियोंके मण्डन और प्रकारके होते हैं । 
उनकी वाहुओंसे कसे कड़ें और भुजबन्द उतर जाते है, बसे ही नये दुकूछ 
रेशम) नितम्बोॉसे और ज्ञीनी अँगिया सुपुष्ट स्तनोंसे अछग कर दिये जाते 
हैँ । उनका स्थान अब दूसरे आभूषण और भारी मोटे ऊनके वस्त्र लेते है । 
प्रमदाओको न तो रत्नोंसे जयमग काचनी करवनीसे मोह रह जाता है न 
हसका करूरव करती पावछोंसे । हाँ, विकास (सुरत) के लिए निसदेह 
वे अपने घरीरको कालीयकके लेपसे चचित करती है, मुख-कमलोंको कस्तुरी 
की राग-रेखाओंसे सजाती हैं, केथ-क्ुन्तलोको कालागुरु (वृपादि) के धुएँ 
से वाचती हैं 
गात्राणि कालीयकचार्चितानि 
सपत्रलेखानि मुखाम्ब॒जानि | 
शिरांसि कालायुरुघूणितानि 
कुन्ति नाय: सुरतोत्सवाय ॥५॥ 
शिशिर-- _, 
वगिशिर तो और भी कंपकपी उत्पन्न करता है। छोन घरकी खिड़- 
कियाँ बन्द कर भीतरके कमरोमें चले जाते हैं, जाग और घृप प्रिबतर 
हो उठते हैं, भारी वच्च उनके गरीर ढेकतें हैं और यौवन मदसे मदी 
प्रमदाएँ पुरुषोंका रागरंजन करती हैं--- 
निरुद्धवातायनमन्द्रोद्रं 
हुताशनों मानुमतों गमस्तयः | 
गुरुपणि वासास्यवलाः सर्योवना: 
ग्रयान्ति कालेउत्र जनस्य सेव्यताम ॥५२॥ 
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ता 


कालिदासके सुभाषित फ्पू्‌ 


अब न तो चन्दनकी इच्छा रह जाती है, न चन्धकिरणोंसे शीतलूताकी 
न गरदुकी चाँदनीस घोई छत ही लोगोको आाकृष्ट करती है न वर्फीली 
शीवल हवा ही--- 
न चन्दरनं चन्द्रमरीचिशीतलं 
न हम्येप्रष्ठ शरदिन्दुनिर्मलम । 
न वायवः सान्द्रठुपारशीतला 
जनस्व चित्त रमयन्ति सांप्रतम ॥३॥ 


अब तो वस--- 


ग्ृहीततामूलविलेपनस्रजः 
सुखासवामोदितवकत्रपछ्ठजाः | 
ग्रकामकालागुरुधूपत्रासित॑ 
विशन्ति शयाय्हमुलुका: स्िय: ॥५॥| 


पान खाकर, कल्तूरी आदिसे शरीर लेपकर, गजरे घारण कर, मुख कमला 
को सुखदाई शरावसे चुवासित कर उत्कग्ठिता नारियाँ कालागुरुके धूपसे 
भले प्रकार वसाये गव्यागारकी जोर भागती हैँ । ऐसी रुचिर ऋतुको कवि 
अकेले ही नहीं भोगना चाहता, अपने पाठकोकी भी मगलकामना 
करता हँ-- 


अचुरगुडविकार: सादुशालीक्षरम्य: 
प्रवलसुरतकेलिज[तिकन्दर्पदर्प: । 
प्रियजनरहिताना चित्तसन्तापहेतु: 
शिशिरसमय एप श्रेय वो८र्तु नित्यम्‌ ॥ 
प्रमूत जाड-शक्कर वाला सुस्चादु भालि कौर ईख वाला बत्वन्त भोगसे 
उत्पन्न मदन राग वाला प्रिवजनोंके अनावमें चित्तको सन्ताप देने वाला 
यह शिश्षिर नित्य तुम्हारा कल्याण करे ! 


भ््द कालिदासके सुभाषित 


चसन्तद-- 
शिश्चविस्के माव और फाल्गुन महीनेके बाई ऋतुराजके मास बाते हैं, 
चैत और वैताख । मबुमास हैं वे, उव चराचर नवी दीप्ति नये उल्छाससे 
भर उठता हैं । वद्चन्त सच ही ऋतुराज है, ऋतुओका राजा, मानवोक्ि 
लिए विद्येप मादक | कालिउासने अपने जनेक काव्योमें अनेक स्वलों पर 
वसनन्‍्वका वर्णन किया है| ऋतुसंहार' में तो नि.सन्देह वह मूर्त हों ही 
उठा हैं । अन्तिम, छठा, सर्ग वसन्त-विलासमें गाया है कविने-- 
अऊल्लचूताड इत्ता चुण पावका हे 
दिरिफमालाविलसदन गुण: | 
मनांधि वेद सुरतप्रतत्िनां 
वच्तन्तयोद्घा समुपायतः ग्रिये ॥/॥ 
प्रिये, फूले आमकी मंजरियोंकों अपने तीखे तीर बनाये, मोरोंकी पाँतको 
अपने बनुपकी डोरी किये, विछाश्रप्रिय रसिकोके मवकों वेबनेके लिए 
योदवा वसन्‍्त जा पहुँचा ! और दच्चन्तके आगमनसे, प्रणयिनि, 
हुमा: सएुषा: सलिलं सपग् 
ल्िय: सकामा: पत्रनः सुयन्धि: | 
चुखा प्रदोषा दिवसाश्र रस्वा: 
सर्व गये चात्तरं वसन्ते ॥२॥ 





ठर पुप्पोस छद चले हैं, जरू कमलोंसे ढक चले हैं, नारियाँ कामसे मद 
चली हैं, वायु गन्ववोझिल हो चली हैं, साँझें और रातें मनहर हो उठी हैं. 
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दिवस रम्ब हो उठा हैं। वचन्तका वाल्म है, सभी वस्तुएँ मबुरतर, 
सुन्दरतर हो चली हैं । 


जप 


बानूपण छोटे, रंगे वचन छोटे, भीनी चोलियाँ लौटीं। नारियाँ 


फिर कुकुमसे क्तन-मण्डल रगने छग्ीं, कपोछों पर पत्र-स्चना करने 
लगीं। प्रमदाओोंने कानोमें नये कणिकारके दुसुम खोंसे, ध्यान चंचल 


कालिदासके सुभादित श्छ 


अलकोरने अशोक । नवमल्किकाके टल्के फूल उनकी कान्ति दुगुनी 
करने छूगे। च्वेत्त चन्दनसे गीले स्तनों पर हार झूलने लगे, वाहुओमें चलूय 
(कड़े) और अगद (भृजवन्द) कस गये, कामोत्युका नितम्विनियोकी जाँघों 
प्र करघनी जा चढी | 
नेत्रेप्‌ लोलों मद्रालसेपु 
गरडेपु पाएडुः कठिनः स्तनेपु | 
मध्येपु निम्नों जबनेपु पी: 
स्रीणामनज्ञी वहुघास्वितो5ध ॥/०॥ 
अनगने अनेक रूपसे अलवेलियोंके अगरागोका आश्रय किया---उनकी मदिरासे 
अलनायी आँखोंमें वह चब््चछता वनकर पैठा, कपोलोमे पीछापन बनकर, 
कुचोर्मे कठोरता बता वह, कमरमें गहराई, जाँघोंमें पीवरता ( मुटाई )॥ 
ऊपरके दोनो इलोकोकी पदावलि जितनी ही सहज है उतनी ही छूलित, 
अभिनवकान्त । 
वसन्तके आयमनसे अधोक वनितामोको व्याकुलछ कर रहें हैं, आम 
रसिकोको । नीचेके ब्लोक उनका अभाव प्रगट करते है-- 


आ मृूलतों विद्रुम॒रागताम्र 
«५. पपल्लवाः पृपष्पतयं॑ दघाना: | 
कुबन्लशोका हृदयं सशोके 
निर्राद्यमाणा नवरयोत्रनानाम ॥/६॥| 
ऊपरसे नीचे तक नये पल्‍्लव और मूंगेके-से लछाछ कुसुम-निचय धारण किये 
अशोक देखते ही नवयौवनाओके हृदयोको श्लोक कर देता हैं, उनमें साल 
उठता है। इसी प्रकार 
मत्तद्विरेफपरिचुम्बितचारुपुष्पा 
मन्दानिलाकुलितनत्र मुदुअचाला: | 





भ्र्द कालिदासके सुभाषित 


कुवन्ति कामिमन्सा सहतोत्युकर्ल 
चूताधिरामकलिका? समवेच्यमाणा: ॥/७॥ 


मदमातें भौरे जिसके रुचिर कुतुमोकों चूमतें हैं, जिसकी झुकी कोमल 
पत्तियाँ मन्द पवनसे झूम रही है, ऐसे आमकी अभिराम मजरिवोको 
देखते हुए कविको कोबलोकी सुधि तुरन्च आई। उनके मदमाते प्रणयका 
उसने अनेकवा वर्णन किया हैं। उसकी एक झलक इस प्रकार है-- 


पुंस्कोकिलशचृूतरसासवेन 
मत्त: प्रियां चम्बति रागहरए्ः | 
कूजद्द्विरेफो5प्ययमम्दुलस्थ: 
ग्रिय॑ ग्रियाया? अकरोति चाट ॥?9॥ 

प्रियें, प्रणयत्ने उल्लसित यह नर-कोकिल आमके रसकी मदिरासे वुत्त हो 
प्रियाको चूम रहा हैं। यह कमरपर #ठा गुनगुनाता भौंरा भी प्रियाका 
मनचाहा कर रहा है। और इस नर-कोबलोर्के अभिराम ठेरने और 
कल कृजनेंसे छज्जावती पतिब्रता कुछ्ववुओपर कुछ ऐसी भा वनती है कि 
उनके विनीत हृदय भी अणमरके लिए व्याकुछ हो उठते है। उनका पाति- 
ब्रत्त चछावमान हो उठता है--- 


पुंस्कोकिलें: कलवचोमिरुपात्तहपे: 
कृजड्धिस्मदकलानि वर्चांति मजे: | 
लज्याचितं सर्विनयं हृदयं च्णेन 
प्याकुल कुलग्रहेठापि झृत॑ वधूनाम्‌ ॥२४॥ 
कोकिल जब हर्पले मतवाला हो मबुखाणीसे पुकारता हैं, अमर जब 
उन्मावसे भर कलकण्ठ्से कूजता है तव चराचर नि.सहाब हो उत्ता हैं । 
कोबलकी कूक, वैसे ही भौरेंकी गूँज, वसन्तक उददीपक सम्ब है | कामके 
सावकका रहस्य उन्होंपर अवजम्बित है। स्वाभाविक ही है कि कवि 


कालिदासके सुभापित -*ैट 


अपना ऋतुनहार' ऋतुराज वसन्तके वर्णनसे और वसन्तका दर्णन उसी 
पचतायक मन्मथके वज़्ानसे समाप्त करे+-- 
आग्रीमम्जुलम जरीवरशरः सल्किंशक यद्धनु- 
ज्यां यस्यालिकुलं कलड्जरहितं छ॒त्रं पिताशु: तितम्‌ | 
मत्तेमों मलयानिल: परम॒तों यद्वन्दिनों लोकजित्‌ 
सोच्य॑ं वो वितरातरीतु वितनुर्मद्रं कप्तन्तानित: ॥२८॥ 
जामकी रुचिर मजरियाँ जिसके ठीखे बाण है, पलान-कुसुम जिसका 
उत्तम घनुप, भौरोकी पाँद जिसके बनुपकी डोरी है, चन्द्रमा जिसका 
निष्कलक धवल छत्र है, मल्यानिक् जिसका मतगज ( वाहन ) हैं, वन 
गायक वैतालिक ( वन्दी ) जिसके कोयछ है, वही छोकजयी ( तनरहित्त ) 
अनग, वसन्तके साथ, तुम्हारा कल्याण करे ! 

“रघुवर! और “कुमारसनव में भी वसन्तका अभिराम वर्णन हुआ 
रघुबवण का नवाँ सर्ग तो इस दूष्टिसे अपूर्व है। वस्तुत वह सर्ग दशरव 
के आखेटका है परन्तु उनके वहाँ प्रवेश करनेके साथ ही बनस्थली पर 
वसन्‍्त भी भा वगरता है। वमन्तके उस कुमागमनका उल्लेख इस वारीफीसे 
हुआ हैं कि मन मोह जाता हैं 

कुसुमजन्म ततो ववपलवास्तदनु पटपदक्ोकिल्कूजितम्‌ | 

इति यथाक्रममारिरिसून्मघुद्रु मवर्तीमवर्तीय वनस्थलॉम ॥२ 
पहले फूछ खिले, फिर नये पललव फूटे, उसके बाद भोरे गूँजने रूगे 
ओर तदनन्तर कोयलोने टेर लूमाई। इस प्रकार उचित वुमसे तरमदी 
बनस्‍्थलीमें वनन्तका आविर्भाव ( आगमन ) हुआ | 

कुपुममेत्र न केवलमार्तव नवमशोकतरो: स्मरदपिनम्‌ | 

किसलयप्रसतवो5पि विलाधिना मदयिता द्िताश्रवरापित: ॥ २८॥ 


जा 


१5५ 


हर गन । #: £] 


| 


ह। 


वनन्तमें फले अजद्योकके नये फल ही केवछ कामोददोपन नही करते 


जी 
नारियोंके कानोमें सजी पल्लव-कोपले नी विलानियोको उन्मतत दर देनी थी । 
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६० कालिदासके चुभाषित 


विरचिता मधुनोपवश्रियामभिनवा इब पत्रविशेषकाः | 
मधुलिहा मधुदानविशारदा: कुरवका रवक्रारण॒तां ययु: ॥२६॥| 


भूंग कुरवकोका भवु पीकर प्रमत्त गा उठे। वसन्‍्तने मानो कुखक 
वृक्षों द्वारा वनश्रीका अभिनव झुदड्भार किया था, पत्रर्चना की थी । उस 
रूपमें वनस्थलीमें खड़े स्वयं मबुदानमें कुणछ कुरवक मवुपो्क गुजारका 
कारण बने । 


घुवदनावदनासवर्संमृतस्तदचुवादियुण: कुसुमोंद्यम:ः | 

मघुकररकरीन्मघुलोलुपबेकुलमाकुलमायतपड्क्तिमेः ॥?१०॥ 
कान्ताके मुखासव ( घरावके दुल्छे ) से (वबकुछ वृक्ष फूलता हैं ) 
उत्पन्न और स्वर्य वही गुण वारण करनेवाले कुसुमाकर बकुलकों मबुछोलुप 
पक्तिवदव मबुकर जाकुछ कर देते है, झकझोर देते है । 


उपहितं शिश्षिरापयमश्रिया मुकुलनालमशोमत किंशुके | 
ग्रणुपिनीव नसक्षतमरडन ग्रमदया मदयापितलज्जया ॥२/॥| 


शिभिरके वीत जानेपर वसन्तरब्मीने जो पछाण बृक्षकों कलियोंसे भर 
व्या है तो छगता है कि मदात्यय ( जासवके आधिक्य ) से लज्जारहित 
हो प्रमदानें प्रणवीके तनपर नखकत बना दिये हो । 


अभिनयान्परि चेतुर्मिवोधता मलयमारुतकम्पितपल्लचा | 
अमदयत्सहकारलता मनः सकलिका कलिकामजितामपि ॥हेड॥ 


अभिनय-कछा सीखनेकों उद्यत-त्ती मलयानिलर द्वारा कपित पत्तियों मौर 
कलियो ( बौरो ) वाछी बामकों बाखाएं रागद्वेप जीत छेने वाले मुनियोक्े 
मद भी उन्मत्त करने रूगीं । 
प्रथममन्यमृताभित्तदीरितः मत्रिला इव मुस्थवधृकथाः | 
सुरमिगन्धिपु शुश्रुविरि गिरः कुत्ुमितामु मितरा वनराजियु ॥रेश॥। 


कालिदासके चुभाषित द१ 


सुगन्वसे सहमह खिले फूलोभरी वन-पत्तियोमें जब पहली बार कोबछ 
हल्के कूकी तो लगा जैसे मुग्धा नायिका घीमे बोल रही है । बसन्तागमर्मे 
कोयलकी टेर थोड़ी होती है, घीरे-बीरे उस्तकीं तत्या बटतोीं है और 
बादमे प्राय. अविरछ हो जाती है। मुब्बा वबू का वाग््यापार भी प्राव- 
ऐसा ही होता है। पहले वह हल्की बोलती हैं, अतीब मितमापिणी होती 
हैं, फिर जैसे जैसे वह प्रियके मकागते खुलती जाती हूँ दैसे ही वैसे वह 
प्रगतलम भी होती जाती है । 

वसन्‍्तकी कुंसुस-सपदाका व्याख्यान करता कति थकता नहीं, और 
उस व्याख्यान कहीं आयास नहीं । भावोकी गाँठ खुलती चली जाती है 
उनके वाहन अव्द अपने जाप लेखनीकी नीकसे टपकते चले जाते है-- 


श्रुतितुखश्रमरखनगीतयः कुमुमकोमलदन्तरुची बमुः | 
उपवनान्तलताः पवनाहते: किसलयेः सलयेरिव पाणिसि: ॥२५॥ 


उपवन-लताबौंके विविध उपकुम कविको नर्तकीके-से रूगते हैं। उनपर 
बैठे मौरोका भवुर गुजन रताओं द्वारा गाये गीतसे छगते है, सिले फलोमें 
उनके दातोकी दमक भर गई है, मानों वही उनकी हेँसो व्यक्त कर रहे 
हो । पबनकी परससे हिलती उनकी डालियाँ-पत्तियाँ लगती है, जैसे लघ- 
मग्न अभिनय करते उनके कर हो | राहमें चढ़ आई छलताजोकी चेश्ए 
अभिनयकी मुद्राएँ व्यक्त करती है । 

वसस्तका आगम विनव और सबमका घातक हैं। प्रगयक्ते सहायक 
मदको अनेक सारियाँ सुरतमें भी वर्जित करती थी, पर क्रुतुराजका जादू 
अनेक वार उन्हें भी परास्त कर देता है--- 

ललितगिश्रमवन्धविचक्षणं सुरभिगन्धपराजितकेसरस्‌ । 

पतिपु नि्विविशुर्मधुमज्जना: स्मरसर्ख रससरुइनवर्जितम्‌ ॥३॥ 
मधु ( भद्य ) स्मरससा हैं न, कामका सहचर, क्ा्मोंद्दीषक, भंवुर- 
विलासका सघटयिता, सुरतकीडाके प्रदाहका बदनुत प्रमारक ( हावनाउशें 
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दर कालिदासके सूभाषित 


उकसानेवाला ) वकुछको भी अपनी गन्वसे हरा देनेवाके उस मद्चकों, जो 
रुसको खडित नहीं करता, उसकी धार बनाये रखता है, प्रमदाओंने विना 
भिझकके पतिके प्रणयानन्दर्मे बगैर वावा डाले चुपचाप पी छिया । वसतन्‍्त 
नि.सन्देह पति-पत्नीके परस्पर लनुरागका उद्गम है, मदिरा उसकी 
सहायक है । 


शुशुगिरे स्मितवारुतराननाः स्रिय बच श्लथशिजितमेखलाः | 
विकचतामरसा गहदीधिका मदकलोदकलोलविहज्ञमा: |३णे)। 


खिले कमछों और मवुर रखते चब्चल हसादि जलपलियोंसे भरी 
धरोंके 'नज़रवागों' की वावलियाँ ऐसी सोह रही थीं जैसे ढीली करवनी 
बजातीं हँसते अभिराम आननोवाली स्त्रियाँ हो । 


उपयर्या तनुतां मघुखण्डिता हिमकरोद्यपाएडुमुखच्छतरि: | 
सहशमिष्टतमागमनितृंतिं वनितयानितया रजनीबिधू: ॥ रेट 


वसन्तके जआागमनका रजनीपर क्या प्रभाव पड़ा ? उसकी गति खण्डिता 
नापिका-सी हुई | जैसे पतिके समागमर्के अभावमें नारी पीली पह् जाती है, 
वैसे ही मधुमाससे हीन हुईं रात्रि चन्द्रमाकें उदयसे सव्यारूपी पीछा मुख 
धारण किये नित्य दुबली हो चली । 


हुतहुताशनदीपि वनश्रिय: प्रतिनिधि: कनकामरस॒स्य यत्‌ | 
युवतयः कुसुम दघुराहितं तदलके दलकेस्तरपेशलम्‌ |2०॥| 
अगारकी-सी दमकवाले जो कनैलके फूल वनलब्मीने सोनेके आमू- 


पणोक बदले वारण किये थे बहा प्रियतमों द्वारा लागे सुन्दर पंखद्वियों 
जौर केघगर भरे कुनसम सवत्तियोनें जपनी अलकोमें धारण किये । 


अलिभिरक्षनविन्दुमनो हर: कुसुमपक्षक्तिनियातिनिरद्वितः 
न खलु शोमयांत सम वनस्थली न तिलकस्तिलकः ग्रमदामिव [22] 


कालिदासके सुभाषित ३ 
काजलकी कन-से मनोहर भौंरोके अपने फूलोकी पाँतोमे। गिरनेसे 
तिलूकव॒ृक्ष वनस्थलीको ऐसा शोमायमान कर रहा है जैसे रछाटका तिलक 
नारीको करता है । 


अमदयन्मधुगन्धसनाथया किप्तलयाघरसब्नतया मनः | 
कुठुमसम्भुतया नवमल्लिका स्मितरुचा तरुचारुषिलासिनी ॥2१॥ 


वृक्षोकें साथ मधुर-विछास करनेत्रालछ्ी नवमल्लिका फूलोसे लदी हैं । 
वे फूछ ही उसकी मादक हँसी है । उस अभिराम हँसी और मकरन्दको 
गन्धसे भरे अपने पललवावरो ( होठों ) से वह देखनेवालोंके मनको मद- 
मत्त कर देतो हैं । 

अरुणरागनिपेधिमिरंशुकेः श्रवरलब्धपदेथ यवाडकुरेः | 

परमृताविर्तैश्व विलापिनः स्मरवलेरवलेकरसा: झताः ॥४०१॥ 
उपा की ललाईको छजा देनेवाले छाल वस्त्रो, कानपर रखें जौके 
अकुरो और कोयछोकी कूकोकी सेना लेकर चलनेवाले कामदेवने विला- 
सियोको सर्वथा अवलाओंके वशमे कर दिया है । 

ध्वजपर्ट मदनस्य धनुर्मतरछुविकर मुखचूर्णमतुथ्रियः | 

कुसुमकेसररेगुमलित्रजाः सपवनोपवनोत्यितमन्वयुर ॥2५॥ 
उपवनके कुसुम-निचयसे परागक्के कण पवनने उडा दिये, उस के पीछे 
अलिवृन्द चले । लगा, घनुर्चर मदनने अपनी पताका फहरा दी हो, जैसे 
बह पराग वसन्त-लक्ष्मीके प्रसावनका मुख-चूर्ण हो | 

अनुभवन्नवदो लमृतृत्सव॑ पटुरपि ग्रियक्रठजिश्चत्तया | 

अनयदासनरज्जुपरियदहे भुजलता जलतामवलाजनः |५6६॥| 
दोलाधिरोहण वसन्‍्तोत्सवका प्रवान अद्भ होता है । घूला झूलती पेग मारने 
में नितान्त निपुण वनिताएँ भी पतिके कण्ठ रूप जानेके छोभसे झुलेकी डोरी 


द््ड कालिदासके सुभाषित 


ढीली कर देती हैं, गिरनेका नाट्य करती है, जिससे मयका छल करके 
चिपट जाँय । 


त्यजत मानमलं वत विसहेन पुनरेति यत॑ चतुरं वयः | 
परमृताभिरितीव निर्वेदिते स्मर॒मते रमते सम वधुजनः ॥2७|| 


वसन्तमें कोयलकी कूक द्वारा कामदेवने गोया नारियोको सूचित किया--- 
मान छोडो, रूठना तज दो, प्रणय-कलहसे क्या लाभ ? गया हुआ रमणीय 
योवन फिर लौटता नहीं । यह सुनकर नारियाँ अपने प्रणयियोके साथ मान 
छोड़ रमण करने छगीं । 


कुमारसम्भव' में भी कविने वसनन्‍्तका मनोहर वर्णन किया है। शिव 
समाधिम मग्न है पर देवताओका इष्ट सावने जो कामदेवने वनस्थनीमें 
प्रवेश किया हैं तो सहसा वहाँ उसके सखा वसन्तका प्रादुर्भाव हो आया हैं । 
यद्यपि यह वसनन्‍्तागम असमय ही हुआ है पर उसका सौरभ तो वहाँकी 
दिनाओपर छा ही गया है | 


कृवेरगुप्तां दिशमुष्णरश्मी गन्दुं ग्रवृत्ते समय विलद्ख्य | 
दिग्दक्षिणा गन्धवहं गुखेन व्यलीकनिश्वासभिवोत्ससर्ज ॥२,२५॥ 


वसन्तके उस असमय आगमनसे सुर्य दक्षिणयनसे उत्तरायण चला गया | 
साथ ही मलयानिक भी मन्द-मन्द चलने ऊगा | दक्षिणसे आती मलूय वारि 
सूर्यकी विरहिणी नायिका दक्षिण दिगाकी दु खसे छोड़ी निदवास थी। 
वसन्‍्तके सहता आ जानेसे आश्रमकी सुपमा मबुमासकी-सी हो उठी । 


असूत सच्चः कुठुमान्यशोकः स्कन्वान्यभृत्वेव सपल्‍्लवानि | 
पादन नापक्षत सुन्दर्राणा सम्पकंगरासिजितनृपुरेण ॥२६॥ 


और जो वसनन्‍्त आया तो अशोकके तने आदिपर सर्वत्र नई पत्तियाँ 
निकछ आईं, नई कोपलें फूट निकली, फूछ खिल गये । दोहदसे फूलनेवाले 


कालिदासके सुभाषित रू 


के 


उस तलने फिर तो सुन्दरियोंके बवंणित पाजेंदॉस मण्डित पदोके स्पर्णको 
भी अपेक्षा न को । 





सद्यः प्रवालोदगमचारुपत्रे नीते समाप्ति नवचृतवारों | 
निर्वेशयायातत मघु॒दिरेफान्नामाद्षराणीव मनोमवत्य ॥२०७।॥ 


रसिकोका चित्त बेवनेके लिए वनन्तने बाण बनावा, कन्दर्षके लिए 
वाण चाहिए था । सो वाणकार वनन्त है। उसने पन्‍लवोंके अद्धरोसे तो 
बाणका पिछला भाग, उत्तका पद्ध वनाया जौर आमके नये वौरोंसे वाणका 
फुल । भव जब इस प्रकार वाण तैयार हो गया तब उसमें ( उन वोसेमें 
भोरे घुसाकर ) भौरोकी कतारमें धनुर्घर कामदेवका नाम उस वाणपर 
लिख दिया । 


लस्‍नद्विरेफाश्षनयक्तिचित्र' मुखे मघुश्रीत्तिलक मकाश्य | 
रागेण वालारुणकोमलेन चूतग्रवालोष्टमलखकार ॥२०॥ 


कविने गागरमें सागर भर दिया हैँ । थोडेमें बहत कह जाना उनका प्रकृति 
ऐंच्वर्य है। मब॒श्नी ( वसन्तलूदमी ) अपना झृद्भार कर रही हैं। उसे 
अपने कपोलछोको, छलाटकों, होठोंको सज़ाना है| प्रसाधनकी सामग्रीम उसके 
पास जजन है, तिलक है, आलता हैं। पर ये बपने मूल नपमें प्रस्तुत 
नहीं है। उन्हें उसे उनके उपमानो-प्रतीकोने लेना है । ये 
अजजनकी जगह भौरे हैं, टीकाकी सामग्रीकी जगह बनस्थलीके सिल्व- 
वृक्षके फूल हैं, आालताके रगकी जगह वालरविकी कोमाब लत्दई है। 
फिर तो मण्डनमे कमी किस बातकी रही ? उसने भौरोनपी वाहउलने 
भक्तिरचना कर लो ( कपोलोकी पत्ररचना ), तिलकके फूलडा टीजा रूगा 
लिया और जामकी नरम पत्तियोवाले अपने होठोको वालसर्यदी वोमल 
ललाईरूपी आलतेमे अद्णाम रंग लिला, वन हो गया दनन्तराध्मी 
का प्रसावन। 


७ ड, 


द्द्‌ कालिदासक्ते सुभाषित 


ग़गाः गभ्रियालड्रमय अराणां रजशकियेविंल्ितटद्रश्पिताः 
म्दोद्धताः ग्रत्यनिल॑ विषेर्ननस्थलीयमरपत्रमोक्षाः ॥३2॥ 


प्रियाल वुक्षकी मंजरियोंके मकरन्दसे हवा वोझिलक हैं। उन भौंरोकी 
घूल चलाकर जैसे हवा हियनोकों मारती हैं। उन कणोंकोी वोछारसे उलटे 
दौड़ते मृग जैसे अन्चे हो जाते हैं। उबर पवनसे गरिराये नूले पत्तोसे 
वनस्थली मर्मर कर रही हैं। बाँखोंके, वौरोक रससे, भरे होनेसे हिरन 
देख भी नहीं पाते, इचस्से उघर भाग कौन जाने वह सरमर ध्वनि 
खूनी जानवरकी हो । 


चुताडकुरास्वादकपायकरटः पुंस्कोकिलों यन्मघुर॑ चुक्ृज | 
मनस्विनीमानविवात्रदक्ष तदेव जात॑ वचन स्मरस्य |ह्ेर।। 


आमकी मजरियाँ खानेंसे कपाय कण्ठ नरकोकिलने जो मधुर कूका तो वह 
कृकना रूठी हुई नारिबोंके मनानेमें दक्ष कामवचन धन गया । भाव किये 
हुए नारियोने उसे कन्दर्पका जादेश मावकर मानव तज टिया । 


हिमिव्यपायाद्िशदावराणामापारडुरीमूतभुखच्छवीनाम्‌ | 
स्ेदोदयमः किंयुरुपाज़नानां चक्र पद पत्रविशेषकेयु ॥रेरे॥ 


सदियाँ चछी गई, वसन्त पसीनेको अपवारित नहीं कर पाता और 
किन्नारियाँ तो हिमदेशकी निवासिनी हैं, उसको तो तनिक भी गर्मी विकछ 
कर देनी है, श्रम-कण झट चमक पड़ते हैं। वतच्तन्त उनमें सात्विक स्वेद 
( सुरतेच्छाका विज्ञापक ) भी उत्पन्न करता हैं। उन भरे बबरों और 
सुन्दर गौर मुखवाली किन्नरियोंकों वसन्तागमसे जो पसीना होता हैँ उनके 
कपोलछोकी पत्ररचना विक्वत हो उठती है, घुल जाती है । 


मधु द्विरेफ कुसुमेकपात्रे पर्षो ग्रियरां स्वामचुवर्तमानः | 
वुन्नेण च सरथनिमीलिताक्षी म्गीमकरड्यत क्प्णएतारः ॥३5॥ 


कालिदासके सुभाषित इछ 


इस इलोकमे कविने बड़ी मर्यादा वाँवी है, मर्म निकालकर रख 
दिया है। पहले अर्थ लछीजिये--भौंरा-भौरीने कुसुमके एक ही चपक 
( पात्र-जाम ) में मबु ( मकरन्द-शराव ) पी । भौंरीने पहले, भौरेने उसके 
बाद उससे वची हुई जूठन । इस प्रकार एक उल्लेख कविने अज-विलापके 
प्रसगर्मे 'रघुवण के आठवें सर्गम भी किया है जब अज मच अपने मुंहमें 
लेकर इन्दुमतीके मुँहमे देने और फिर उसके मुँहसे के लेनेकी ओर सकेत 
करता है-- 


मदिराक्षि मदाननाएित मधु पीला रसवत्कथं ठु से | 


भौरेका व्यापार तो यह है पर कृष्णतार मृगका अपनी प्रिया मृंग्ीके 
प्रति क्या व्यवहार है ? उसके स्पर्श-मुखमें विभोर मृगोकी अँखें आबी 
मुँदी हैं और उसका वह कालामृग उसे अपनी सीगासे खुजा रहा है। 
उसी स्पर्णका यह परिणाम है कि उसे इत्तनी मस्ती आ गई है कि उसकी 
माँखोमें सुखक्ी खुमारी भर गई है। इसमें घ्वनि चादुन्तल' के उस 
इलोककी भी हैं जिसमें कविने अद्भुत दाम्पत्व-मृदुता और विष्वास तथा 
अन्योत्य समर्पणका आदर्ण रख दिया है--श्रन्ञे कृष्णमृगस्थ वामनयन 
करडूयमानां मुगीम--अपने कृष्णमार मृगकी सीगसे अपनी मर्मतम आँख 
खुजाना प्रियके प्रति विश्वास, आत्मसमर्पण और प्रेमकी पराकाष्टा हैं। 
इसके अतिरिक्त भी इलोकोमे दाम्पत्य जयवा प्रणयकी अलाबारण कोमलता 
कविने भर दी है । 


यह वसन्तके मदका ही परिणाम है । उसी दाम्पत्वय या प्रणय-व्यापारकी 
बाई अनुभूति आगेके इलोकोमें भी कवि वहाये देता है-- 


ददों रतालड़जेरजुयन्धि गजाय यण्ड्रपजलं॑ करेगुः | 
अधोषभुक्तेव वितेन जायां सम्भावयामात रथाज्ञनामा ॥३७॥ 


द्द कालिदासके सुभाषित 


जब नारी देती है तब सर्वस्व दे डालती है, प्रियको फिर उसकी-सी 
मुदुता और आर्द्ृताकी निधि और कही नहीं मिलती । यहाँ हथिनी अपने 
प्रिय गजको अलहूगसे जल भी नही देती, स्वय पिलाती हैं । बड़े रसके साथ, 
अत्यन्त पिघलकर, हथिनी कम॑लके मकरन्दसे वसा अपनी सूंड़का जरू 
गजको देती हैं। तनके भीतर रखा जरूू समयपर अपने काम आता, उसे 
निजसे भी प्रिय अपने गजको वह दे डालती है। इसी प्रकारका अत्बन्त 
हृदयहारी दृष्य अजन्ताके एक भित्ति-चित्रमें है जहाँ कमलवनमें हथिनियों 
सहित जरू-विहार करता गजराज कमर तोडकर हथिनीको प्रदान करता 
हैं। गज यूथप होता है, उसका सम्बन्ध हथिनीसे दाम्पत्यका इतना नहीं 
होता जितना प्रणय-प्रासंगिक होता हैं और वह अनेकोंके साथ एक साथ 
विहार करता है। इसीसे एक पत्नीमें विव्वास करनेवाले कालिदासको 
( जैसा मेघदूतके यक्षकी वणित दशासे प्रगट है ) इतना मधुर होकर भी 
गजके इस व्यापारसे अभितृण्ति नहीं हुई । और उन्होंने इछोककी अगली 
पक्तिमें चकबा-चकवीका दाम्पत्य घोषित कर दिया। चकवा-चकवीका 
परस्पर व्यवहार एकपत्ली दाम्पत्यका, दाम्पत्य आकर्षणका, अव्यभिचारी 
सच्चाईका प्रतीक है। इससे कविका ध्यान झट उधर चला जाता है, और वह 
कह उठता है--अधोंपभुक्तेन विस्तेन जाया सम्भावयामात रथाब्ननामा- 
आया चखा हुआ कमछनारू चकवाने अपनी जाया चकवीको दे डाला । 
भर चकवी नरकी मात्र-मादा नही उत्तकी जाया है। जाया'--[ सह- 
धर्मचरणाय ) पत्नी---ऋगेदका घब्द | ऋषि कहता है---जायेदस्त मवव- 
न्सेदु योनि.---जाबो, इन्द्र, घर जाओ, जायाके समीप, वंबोकि जाया ही 
घर है | पीछेकी विन घरनी घर भूतका डेरा! कहावत कितनी अर्यवती 
हैं, वैदिक कल्पनाके कितनी अनुरूप। सो चकवी चकवेकी मात्र प्रेयसो 
नही, उत्तकी जाया है । गजकी हथिनीके लिए कविने जाया शब्दका उप- 
योग नहीं किया, करिणी ( करेणु. ) का किया, केवछ मादारूपिणी 
हथिनीका । और यह पजुकोको ऋतुनोंके प्रसग्मे वार-वार बाद करनेकी 
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वात कविकी उस तनिष्ठाकों चरितार्थ करती हैं जिससे वह पथ्ुजों कौर 
मानवोकों समान प्रकृतिके अग मानता है प्रकृतिके विविव परिवर्तनोंसे 
समानत प्रभावित | इसीसे वह वनस्पतियोकी वात कहता-कहता द्रवकी 
करने रूगता हैं| शिवकी करता-करता कोयलछो, भौरो, गजो और रथागोंकी 
करने लूगता है, और किन्नरकिन्नरियोक्ती प्रणय-लीलाका सकेत्त कर देव- 
ताओकी परिधिको छू लेता है, धिव तक वसन्त बोर उसके सखा कामका 
प्रभाव प्रसारित करता है, फिर जब उस प्रभावकी बति हो जाती हैं तब 
कामका बरीर कल्याणदर्यी भिवक्ते प्रकोपसे भत्म हो जाता हैँ । अस्तु । 

गातान्तरेपु श्रमव्रारिलेश: किखित्समुच्चुवासितपत्रलेखम्‌ | 

पुषासवाधू्एतनेत्रशोमि ग्रियामुर्ख किग्युरुपरचुचुम्वे ॥२“८॥॥ 
पसीनेकी वूदोंसे किन्नरियोके कपोछोंके चित्र-छेख ( क्पोलोपर प्राचीनकालमें 
नारियाँ चन्दन,अजन बादिसे रूताओंकी ट्हनियाँ, पत्तियाँ आदि बनाया 
करती थी, उन्हें, प)्रलेखन, पत्ररचना, विशेेपक, भक्ति जादि कहते थे ) 
कुछ पुत गये, फूडोकी घराव पीनेसे पुतलियोंके घूमनेसे एक प्रकारकी 
खुमारी छा गयी, वोझिल पलके बल्सा उठो--जिससे मुखकी शोमा और 
वढ गयी, अब उनके प्रणबी किन्नर ( किपुरप ) अपनेकों जौर न समा 
सके, उन्होने झपटकर गीतके वीचमें ही अपनी प्रियाओंके मुख चूम लिये । 
वसन्तने अपने साघनोंसे इतनी आतुरता उत्पन्न कर दी । 

समूचा सत्तार वसन्तके आगमनसे व्यग्न हो उठा । बविने उसी विक्षिप्त 
चराचरके मोहका रूप इन इलोकोमे खींचा हैं। 'कुमारसमद' का इस 
प्रकारका अन्तिम श्लोक है--- 

पयप्तिपुषस्तवकत्तनाभ्यः स्कुरत्रवालोप्टमनोहराभ्यः | 

लतावधृूम्वस्तरवो5प्यवायुविनश्रशाखामुजबन्धनानि ॥२६॥ 
बडे-बडे फूछोंके गुच्छोंके स्तनों वालो, हिलते पत्डडोंके फठफदाते 


थे 


मनोहर होठोवाल्ली अपनी छूठानपी बाहनोंकों तर 


शा 
रे 
बजे 
| 
। 
र्प 
६०8 । 
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अपने वाहुपागमें वाँवनें छगे | सम्मोहित चराचर प्रेम-विभोर हो प्रणय- 
व्यापारमें बसनन्‍्तागमसे निमग्न हो चला । 

“अभिन्नाननाकुन्तलछ के छठे अश॒का एक ब्लोक वसन्‍्त सबंधी दचिर 
व्याख्या करता हैं । ध्वनि और व्यजना दोनों ही असाचारण सुन्दर और 
सुकुमार हैं-- 

चूतानां चिरनिर्यवापि कलिका वब्नाति न सत्र रजः 

संनद्ध' यदपि स्थित कुरवर्क तत्कोरक्रावस्थया | 


करण्ठेप स्खलितं गतेउपि शिशिर पुंस्कोकिलानां रुत॑ 
शड्जे संहरति स्मरोऊपि चक्रितस्तूणाघक्ृष्ट शरम्‌ ॥9॥ 


ध्वनि द्वारा कविने बसनन्‍्तकें ललण व्यक्त कर दिये हैं। दुष्वन्त दु.ख- 
वोझिल है, झकुन्तका चली गई है । उसके दु'खसे दुखी स्थावर-जंगम 
सभी आनन्दसे विमख हो उठे हैं। विभिर बीत चुका है, वसन्तागम है, 
आमोको वौरा जाना चाहिए, नरकोकिलको प्रमत रवना चाहिए, मन्मय 
को कामवाण सघानना चाहिए, पर सभी अपने-अपने सहज कममोसे विरत 

हैं, राजाके मनोभावोके विपरीत अपना वर्म तक निभाना नहीं चाहतें। 
कचुकी कहता हैं कि गिगिर विगत हुआ, वसनन्‍्त जाया, फलत- आमाक 
बौर कवके आगये, फिर भी उनमें अभीतक मकरन्द नहीं बेब पाया, उनकी 
कलिका-मजरियाँ खिल न पाई, कुर्वक अपनी कलिकाओको लिये चिटखने 
के लिए तैयार वैठा था पर राजाकी यह दना देख उसे वसन्त न सुहाया 
ओर उसने भी अपनी कलियोके खुलते मुँह संपुट कर लिये, कोरकावस्थासे 
उन्हें बढ़ने न दिया । यही दशा नरू-कोकिलकी भी हुई । जिभिरके वीतते 
ही कूकनेको व्यत्र हो उठता है, बमराइयाँ उसकी जआवाज़स गूज उठती 
। पर जिन वौरोको खाकर वह स्वय वौराकर टेरने लगता हैं जब 
उन्हींकी यह दगा हुई कि वे अपनी कलिकाओमें पराग नहीं बाँच पाये 
तव उनको खाकर कपाबकठ हो छानेवाला कोक्लि भल्य कैसे रवें ? सो 


ि 


दी /॥ 


म्थ 
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कठमें आई कूककों, गिगिरके बीत जानेके बावजूद, वह पी जाता है, दे 
नहीं पाता । काम भी अक्स्मात्‌ इस अप्रत्याशित स्थितिसे अच्ति हो 
अपना प्रकृत वर्म मूल जाता है--चटाये घनृप पर रखनेके लिए बाय 
तरकणसे खीचता हैं पर राजाकी स्यिति देख उस कर्धाउचे बापकओ यथा 
व॒त्‌ छोड देता है, तरक्द्यको छोटा देता है। ब्लोक पदोके न्वाक्त्य, 
शब्दोंके चुनाव, भावोकी व्यजना वीर छियाओी तीदता सभी दृष्ठिसि 
सुन्दर है । 
रक्ताशोकरुचा विशेषितगुणों विम्बराधपालक्तकः 
ग्रत्यास्यातविशेषक कुरवर्क श्यामावदातारुणन्‌ | 
आक्रान्ता पिलकक्रिया च तिलकेल्नद्विरेफान्जन: 
सावज्ञेव मुखत्ताधनविर्धा श्रीमाविरती योपितान ॥४॥ 

लगता हैं, वसन्तलब्मी ( मवुक्ली ) नारिबोके मुप्रमदनका विसखार 
करने पर तुल ही गई हैं। मुँहके प्रसावनमे जो वस्तुएं” प्रसृक्‍्त होती 
उसने सर्वत्र उनका जोड खदा कर दिव्य है--वें अपने विम्वापरोरों 
आलतासे रंगकर छाल करती है, पर रब्ताणोक्क़े फुलोने अपने चदप 
रंगसे उनकी लऊाई फीकी कर दी है, इसी प्रवार कुखज वृध्के शादे- 
सफेद-लाल फूछोने कपोलोंके वियेषक ( पत्र-रचना ) को तिर्द्॒त पर 
दिया है, स्वथ छलावका उनका दीका तिलकन्पापार्में लगे जादइलनप्री 
भौरोंसे लजा गया है। बॉँजनसे नारियाँ तिलज-दिया वरती थी, दोशा 
लूगाती थी, वह किया काजलतसे काले भौरोंसे से विलकके फलोने व्यय 
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प्रकृति-वर्णन 


सस्क्ृतके कवियोका प्रकृति-साहचर्य सहज हैँ । उनके वर्णनोंमें उसका 
स्थान, प्रवन्धके अतिरिक्त; प्रवान है। प्रवन्च-काव्योमें तो उसका वर्णन 
एक लक्षण ही माना गया है। पर्वत, समुद्र, नदी, सरोवर, नगर उनके 
ललित वर्णनोके प्रधान अग हैँ । स्वव कालिदासने उसका विश्द वर्णन 
किया हैं । 
पर्बेत-- 

कालिदासके ग्रन्यामें पर्वती---विभेषकर हिमालय---का अनेकवा और 
अनेक वार वर्णन हुआ है। 'ेंबदूत'के उत्तरमाग--समूचा--के दृष्य 
हिमालयकेह, “रघुवश का दूसरा सर्ग उसीसे सम्बन्धित है, 'कुमारसम्भवका 
आरम्भ मौर अन्त हिमालवसे तो होता ही है उस्तकी समूची कथाका 
विस्तार ही उस पर्वतकी वनस्थलियोमें हुआ है । इसी प्रकार कविके नाटक 
“अभिनान-बाकुन्तछ' और “विकृमोर्तशीय के कुछ सर्ग उसी पर्वतके हेमकूट 
आदि स्थलछोकी ओर सकेत करते हैं 

“कुमारसभव' के पहले ब्लॉकमें ही कविने हिमालूवका विस्तार स्पष्ट कर 
दिया है--- 

अस्टुत्तरस्थां दिशि देवतात्मा हिमालयो नाम नयाविराजः | 

पू्रापरों तोयनिधी वयाह्य स्थितः पृथिव्या इद मानदयडः ॥![| 

उत्तर दिय्ामें देवतुल्य पूजनीय ( ठेवस्थान ) पर्वतोंका राजा हिमा- 
लव है, उसके छोर दोनो ओर प्रव-पच्छिमके समुद्रोर्में डूब गये हैं | लगता 
है, जैसे पृथ्वीको नापनेके लिये कोई मानदण्ड ( छट॒ठा ) पढ़ा हो । 
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य॑ सर्वशैलाः परिकल्प्य वत्सं मेरी स्थिते दोस्घारि दोहदत्नो | 

भासन्ति रलानि महापधघीश् पथूपदिष्ट दुदहुघेरित्राम ॥२॥ 
सारे पव॑तोने इसे वछड़ा बनाया और तव गोरूप बराकों, राजा पृथु द्वारा 
प्रदर्शित पृथ्वीको, दृहनेमें दक्ष मेंसने दुह्ा । फिर तो दूबके रूपमें समस्त 
चमकीले रत्न और महोपधियाँ ( जडी-वृटियाँ ) निकक पड़ी । हिमालय 
नि सन्देह रत्नों और महोषधियोकी खान हैँ। वर्फका वह घर है, हिमका 
आलय, और हिम चाहे उसे जितना भी आलीन वना देता हो, है वह 
दुर्गुण ही, पर उस एक गुणसे उस महान्‌ पर्वत्तका सौभाग्य लुप्त नही 
होता । वह एक दुर्गुग उस अनन्त रत्न उत्पन्न करनेवालेके गुण-समूहमें 
वैसे ही खो जाता है जैसे चन्द्रमाकी किरणों उसका 'कलडू-- 

अनन्तरत्नग्रभवस्य यत्य हिम॑ न सॉभाग्यविलोपि जातम्‌ | 

एको हि दोपो गुणुसन्निपाते निमज्जतीन्दों: किरणेणिवाड: ॥३॥ 


उस हिमालयकी घोटियोके चारों ओर मंडराते हुए बादर उनको 
मेखला-से रूगते है । चोटियाँ इतनी ऊँची हैं कि वे मेघोंसे भी ऊपर निकल 
जाती हैं। सिदृव छोग पहले उन चोटियोकी परिकुमा कर मेघोंक नीचे 
आराम करते है, पर शीघ्र इन अविश्वसनीय मेघोकी आकस्मिक वर्षसि 
व्याकुल होकर उनसे ऊपरकी चोटियोपर चढ जाते है, जहाँ घृष बनी 
रहती है, और वहाँ वे धूप लेते हैं--- 

आमेखल॑ सच्चरतं घवाना छ्ायामघःसानुयतां निषेष्य | 

उद्वेजिता वृश्टिपिरात्रयन्ते शुद्गाणि यस्‍्यातप्वन्ति पिद्धा: ॥५॥ 
बइलोकके पदोका छालित्य अकथनोय हैं। 'आमेखल सचरता घनाना' की 
धीरगामिनी ध्वनिर्में जहाँ घनोका व्यापक प्रसार निहित है वहाँ उनके 
निरन्तर सचरणकी ओर भी सकेत हुआ हैं । 

हिमालयमें, उसकी निचली बृद्धुलाओमें, सिंह भी रहने है गज भो। 
दोनो एक दूसरेके प्रकृत्यमित्र हैं, सहज शनु। गजको सिंह मारते है, सिहोका 

ह 
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किरात पीछा करते है । मारे गजोका रत सिंहोके पजोमे रूग जाता हैं 
बौर जाते हुए उनके छाल निञ्ञान जो पर्वतपर वना जाते है वही स्वाभा- 
विक स्थितिमें किरातोको राह दिखाते, पर निरन्तर गिरती-पिघलती वर्फ 
जो उन निवानोको घो देती हैं तो वह राह भी खो जाती है। पर एक 
सहारा सिंहोको खोजतें हुए किरातोके लिए और भी रह जाता है । सिंह 
जब गजोकी मारते हैँ तव उनके मस्तकके मोती ( गजमुक्ता ) रक्‍्तके 
साथ-साथ उनके पंजोर्में आजा जाते हैं और चलते हुए पजोसे वे गिरते जाते 
है, इन्ही मोतियोंसे किरात अपना मार्ग पहचानते हैं--- 

पद ठुपारखुतिघोतरक्त यस्मिन्‍्वहट्रापि हतद्विपानाम्‌ | 

विदन्ति मार्य नखरन्त्रमुक्तेगुक्ताफले! केसरिणा किराताः ॥$॥ 
पहले भोजपत्रपर पुस्तकें आदि लिखी जाती थी । भोजपत्रपर लिखे हज़ारो 
प्राचीन ग्रन्थ आाज हमारे संग्रहालयोमें सुरक्षित है । ये भोजपत्र हिमालव 
में अनन्त सख्यामे होते है । उन पत्तोंपर सिन्दूरादिसे लिखें अक्षर हाथियों 
की सूंडोकी वुन्दकियो-से छगते हैं। उन्हीं पत्तोपर विद्यावरोकी सुन्दरियाँ 
अपने प्रणयियोक्रों प्रेमपत्र लिखती हैं। इन प्रणय-पत्रिकाओोंको कवि 
“अनडुलेख' कहता है-- 

न्यस्ताक्षरा घातुरसेन यत्र भूज॑त्वचः कुब्जरविन्दुशोणाः | 

त्रजन्ति विद्याघरसुन्दरीणामनज्ञलेखक्रिययोपयोगम्‌ [[७॥| 


लते स्वर उनसे लय सावते हैं, उनके वाजोका काम करते हैं--- 
यः पूरयन्कीचकरन्भायान्दरीमुखोत्येन स्मीरणेन | 
उदयास्यतामिच्छुति किचराणां तानमदायित्रमिवोषयन्दुम्‌ ॥८॥| 
पहले पहल इन्ही बनोमें रमते मानवने वाँसोंके सुराखोंसि वजते इन्ही स्वरो 
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को सुनकर, उनका भेद पाकर, वद्ोका कादिप्कार क्रिया था। वी 
सम्मबत आदिम इन्सानका वनाव्य ससारका पहना बाना 

निसर्गका अपना । 

देवदार वुक्षोकी छटा हिमालयपर बसावारण है-- 

कपोलकरडूः करिमितरिनेतु विवश्धिताना सरलद्भमाणान्‌ | 

यत्र सुतक्षीरतया असूतः सानूनि यन्‍्धः सुरभीकरोति ॥६॥ 


इन वृक्षोंत्ते अक्तर हाथी अपनी कनपटी खुजलाते हैं। ऊझनपदोी खुजलाते 
हुए वे इन देवदारुओको बुरी तरह रगड़ देते है। फिर तो छिछ जानेमे 
इनका छीर ( द्रव ) वह निकलता है बौर उसकी छूटी गनन्‍्पसे पर्चनकी 
चोटियाँ सहना गमक उठती है । 


वनेचराणां वनितासखाना दर्रीशहोलड्डनिपक्तमात: | 

भवन्ति यत्रीषधयों रजन्यासतेलप्राः सुरतग्रद्यपरा- ॥/०॥ 
जडी-बूटियोंके घनी पर्रतराज हिमाझ्यफ़ी कन्‍्दराणोमे ऐसी औपधियाँ है 
जो रातमें प्रकाश फेंक्ती रहनी हैं। और जब बनितानोंकरे साथ अमय 
करनेवाके वनचारी किरात अपनी प्रेयसियोको दिए उन वनन्‍्दराओमे जा 
रमते हैं ठतव रातके समय वहाँकी दे प्रज्व्लित कौषापियाँ बगैर पल ही 
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सुर्तकालते दियोका काम करती है। सुरक़े प्रमाद्टमें कवि तेटसे जरने- 
वाले दीपोकी अपेक्षा नही करता, स्नेहकी जोत जलनेगाड़ी बनसप्रतियोत्री 


करता है। इस प्रकागसे तालर्य फासफोरससे प्रकाशमान कौपदियोंत्र हू । 
वरना जिन गुफाओमे दिनमें भी अंवेरा छाया रहता है उहाँ रालमे प्रदाय 
की फिर क्या गति होगी ? 
दिवाकराद्रक्षति यो गुहानु लीन दिवामीतमिवान्पकारम | 
क्षुद्रेटपि नून शरण गपन्ने ममत्मुच्चे: शिरसा सर्तीव ॥7२॥ 


दिनसे डरे हुए अन्वकारकी हिमालय सुर्यसे अपनी पन्ररानोमे रक्षा फरता 
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है। दिनसे भवभीत भागे उल्लू आदि जीदोंकी ही भाँति उसे गपनी 
गुफाओंमें गरण देता हैं। उसके अवेरेस्पी दुर्गगकी तव वह परवाह नही 
करता । सज्जन है न हिमालय, सज्जनोका-सा वर्ताव करता है। महान 
लोग भरण बानेपर नीचोंके प्रति भी ममत्व प्रदर्भित करते हैं। वहाँ 
चवरी गायें चनद्धकिरणों-सी अपनी बवल पूछ हिलाती फिरती रहती हैं 
लगता है जैसे हिमालयको चेंत्र डुछाकर वे उसका ग्रिरिराज' नाम सार्यक 
कर रही हैं। दूसरे राजाओोको मरे चेवर डुछाये जाते है, यहाँ इस गिरि- 
राजको स्वयं चेंवरी गायें जीवित चेंवर झलती हैं--- 
लाडइगूलविद्षेपवितर्पिशोमैरितस्ततश्रन्द्रमरी चियारेः | 
यस्याथ॑ंयुकत गिरिराजशच्दूं कुवन्ति बालव्यजनश्रमर्यः ॥?ह?॥ 
कालिदास प्रकृतिसे मानव व्यापारक्ती ओर और मानवसे प्रकृति-व्यवहारकी 
ओर वार-वार लौट पहते हैं। प्रकृति क्या जो पुरुषके सामने सिर न झ्ुकाबे, 
पुरुष क्या जो अलूसावी वैभवण्ालिनी प्रक्नतिकों कामार्त हो न भोगे -- 


यत्रांगुकाज्षेपविलजितानां यबचच्छया किम्पुक्पाद्गनानाम | 
दरीग्रहद्वारविलस्विविम्वास्तिरस्करिर्यों जलदा भवन्ति ॥/2॥ 


और अपने प्रियतमोंके साय दरीगहों ( गुफाओं ) में रमण करती 
किन्तरियोंके वस्त्र जो कहीं सरक जाते हैं, तो उनकी लज्जाकों रा य॑ 
मेघ ही गुफाओंके द्वारपर अकस्मात छटककर, उनके पर्दे वनकर करते हैं । 
इतनी गूढ़ कल्पता, इतना सूक्ष्म अभिराम वर्णन कवि कालिदास ही कर 
सकते हैं। जलूद वनिताबोंके अनेक प्रकारसे विनीत सहायक होते हैं ! 
गाँवकी सूबी नारियाँ उन्हें खेतीका कारण जानकर नेंत्रोंसे पीती है, 

प्रोपितपतिकाओंके विरह॒क्का जलूद अन्त करते हैं, प्रियका सन्देश छातें 
» उनकी सुरतजनित नग्नतापर पर्दा डालते हैं । 


भायीरिथीनिस्तरसोक्षरराणं वोढा मुह! कम्पितदेवदार: | 
यद्वायुरन्विष्टमगे! किरातैरासंव्यते मिन्‍नश्िससिडवह: ४॥| 


[..प्] 
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वार-वार देवदारओको कंपानेवाली गयाके झरनेके सीकरो ( बूंदी ) से रूरी 
वायु मृग खोजते हुए किरात़ोंको कटिसे दबे मोरपलोकों 
किरातोको सेती है, उनकी मृगवाकी थकान दूर करती 


पत्रपिहस्तावचितावशेपाणयघो विव्वान्परिवि्तेमानः | 

पद्मानि यस्यायतरोरुह्मणि अवोधयत्यूलंमुर्समयूसेः ॥76॥ 
जागेंकी कल्पना अन्यन्त मधुर और चमत्कारिक है| हिमालूयरी कुछ सी 
इतनी ऊँची चोटियोपर है कि उनके कमल पुजाके लिए सप्तपि अपने 
ऊपर ही ऊपर तोड़ ले जाया करते है । ये झोलें वस्तुत इतनी ऊँचाई 
पर है कि सूर्वकी गति भी वहाँ ऊपरस नहीं नीचेने है। सप्तपियोंके 
गीटनेसे बचे कमछोको नीचे सरकता हुजा सूर्य ऊपनी जिरमोकों कर्ल्बमुसी 
कर ( ऊपर फेंक ) खिलाता है । बहुत थोठेमें कविने प्रमूत भाव भरा है-- 
सप्तपियोका अपने-आप कमलछोकों तोड ले जाना, सरोवरोका व्हन उचेपर 
होना कि नूर्यकी किरणोका उससे नीचे हो जाना, कौर नीचेसे किरण फेंक 
कर कलियोको खिलाना इस प्रकार 'कुमारसनव' के पहले साला ये 
हिंमाऊूय-वर्णन अत्यन्त हृदयग्राही हैँ । कविकी कल्पनाएँ नितान्त ऋदछुती 
और उसके चमत्कारमें सुरुचिका वैभव बडा है । 

'मेघदूत' में भी हिमारूय सम्बन्धी अनेक दृश्य कविकी लेखनीसे प्रमुत 
हुए है । एक कैछासका इस प्रकार है--- 

गला चोध्व॑ दशमसभुजोच्छापितग्रत्यतन्धे 

केलासस्य त्रिदशवनितादपंणस्यातियिः स्थाः 
श्रुंयोच्छाये: कूमुदविशर्देयों वितत्व स्थित: से 
राशबृतः प्रतिदिनभिव व्वस्वकत्याइहासः ॥शण। 

परणुरामकी शक़्तिके परिचायक्र ( परशरामने तीर मारणर रिमादयाओं 
दीवारमें छेद कर दिया था जिससे होजर हस मानसरोबर बाते-जातेर 


और जिसे बाज 'नीति-पान कहते है ) क्रीचरन्म्न (नीतियास) से निराद 


] 


हि 
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ऊपर उत्तरकी ओर जव मेंघ वढता है तव उसे भानसके तटपर खड़े 
निरन्तर हिमसे मण्डित शिवके निवास कंछासके दर्शन होते है । कसा है 
वह कैलास ? उसे कभी रावणने वरूमदसे चूर हो आमूल हिला दिया था 
जिससे उसकी सन्वियाँ ( जोड़ ) ढीली हो गई थी । वह स्फटिकवत्‌ चिकना 
होनेंके कारण देवागनाओका दर्पण वन गया हैं। वही कैछास आकान्मे 
अपनी कुमुदबवल ऊँची चोटियाँ पसारे ऐसा लगता है जैसे णिवका दैनन्दिन 
( रोजमर्रका ) अट्टहास एकत्र होकर रागीभूत हो गया हो । हिमवबवल 
कंछासकी उपमा किसी कविने कभी ऐसी न दी । हासका रग साहित्यिक 
परम्पराम व्वेत माना जाता हैं। वह हास भी नहीं अद्टहास हैं, और 
जिवका, जो जिव-सरा ही अमर है, कभी क्षीण न हो सकनेवाला, कैछासकी 
चोटियो-सा ही जआकामगणमें व्यापक, और व्नि-दिन इकट्ठा होकर वह 
उन्ही-सा धनीभूत ( कठोर ) भी हो यया है। और उसी कैछासवर्ती 
भूमिमे वह मानसरोवर है जहाँ सोनेके-से रक्तपीत कमल खिलते हैं ( हेमा- 
म्मोजप्रतवि सलिलं ) | समय हैं कमी संभवत. कालिदासके समय, पाँचवी 
सदी ईसवीम, मानसके जलमें पीले स्वर्णान कमल खिलते रहे हो, भाज तो 
वहाँ किसी प्रकारके कमल नही खिलते। वस्तुतः सुन्दर फूलोंका वहाँ 
प्राय. अभाव ही हैं। कुछ आउ्चर्य नही जो कविने बिना जाने कल्पतासे 
ही मानसका यह वर्णन कर दिया हो । अस्तु । 

वहीं कंछासकी गोदमें ( ऊर्ब्बभाय, कटि देशमे ) अपनी ,ंगारूपिणी 
साड़ी खोले अकका ( नगरी ) नयी पड़ी है। वर्पाकालमें अपने ऊँचे अटूटों 
( विमानों ) से जब वह्‌ जल वरसाते मेघोको वारण करतो है तव, रूयता 
है, जैसे ( उस ) कामिनीने अपने कुन्तलोमें मुक्ताजाल गूँथ लिया हो | 

तस्योत्सद्गे ग्रणुचिन इब चस्‍्तयव्याडुकूलां 

नर्तह्ष्टा न पुनरलकां ज्ञास्यतें कामचारिन्‌ | 
या वः काले वहति सलिलोद्वारमुच्चेविंगाना 
मुक्ाजालभथितमलक कामिनीवाअवृन्दम ॥ व) 
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वही मन्दाकिनीके तीर उसके णीतदरू जरू-सीकरोने सिच्त पवनमें मेविल 
अमरप्ायिता ( देवतानों द्वारा बभिरूपित ) वक्ष-लन्याएँ तोरके मन्दार 
तस्ओकी छायामें खेलती है । उन्‍्हीका-ना असावारण मल्यवान्‌ उनऊ 

भी है। नदीकी सुनहरी रेतमें मुटठी भर-भर रत्त बाड्तों-निफान्ती 
ओर इस प्रकार मणियाँ छिपाने-ह्नेका खेल खेलनी 


मन्दाकिन्याः सलिलशिशिरः सेव्यमाना मरुदर्मि- 
मन्दारायामनुतटरुह्म छायया वारितोप्णाः 

अन्वेव्ये: कनकतिकतामुशिनिक्षेपयूढ: 
संक्रीडन्ते मणिमिर्मरग्रायिता यत्र कन्याः ॥उत्तरमेव, 2॥ 


४] 
हर हा ३7 


नीचे नगरके भवनोकी खिडकियोसे होकर मेघके भीतर बरन जादेकी बात 
लिखी है। गिरिनमरोमे रहनेवालोंके लिए यह अनुभव स्गयारा हैं। 


० 


खिडकियाँ खली छोड जानेपर नीनरकी चीज़ें गीली हो जाती 


नेत्रा नीताः सततयतिना यद्विमानात्रभूमी- 
रालख्याना नत्रजलकरणदोपमुत्राद्य सूद: | 
शड़ासपष्ट इव जलमुचस्त्वाइशा जालमार्गे- 
घूभोद्वारानुकतिनिपुणा जजरा निष्पतन्ति ॥$॥ 


(४ 


वहाँके ऊपरी सण्दो ( अटूठों ) में सहसा घुमकर वादठ बपने नये एत्तरो- 
से वहाँ लिखे चित्रोकी जल्दीसे मिटा देते हैं। फिर इरने बतीग्त हो 
घएऐका रूप घर लेनेमे निपण दे मेप्र टुकदे-दुफ्ओे होकर शिएशियोंरे लियाद 
भागते है । 

विन्थ्याचल, सहयाद्वि ( पर्दतो ) वा वन भी बविने दिया है, झदि 
उनका वर्णन इतना मामिक और सविस्तर नहीं हुआ हैँ। विप्याईताण 


ब्प् 
पीचर्द और किल्लत 


निर्देश कुछ 'मेघदूत में कुछ “रघुवर के पाँचदे जौर सोलहयें गर्मोमि हुआ 
जोर सहय तथा मलय बौर दर्दरका 'रदुदग दे चौदे सर्ममें । 
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'मेघदूत'में मेंघका अधिकतर मार्ग सतपुडा और विन्ध्याचछ पहाडोंसे 
होकर ही गया है । विन्ध्यपर्वतकी पूर्वी चोटी आमृकूट ( अमरकटक ) का 
वर्णन इस प्रकार है--- 

छत्बोपान्तः परिणतफलद्योतिनिः काननामर- 

स्तवय्यारूढे शिसरमचलः स्निस्धवेणीसवरों | 
नूनं यास्यत्यमरमिथुनग्रेच्चणीयामवस्था 

मध्ये श्यामः स्तन इच भुवः शेपविस्तारपारडुः |पृ०मे०१८॥ 
अपने वनके पके आमोसे घिरा आम्रकूट पीछा हो गया होगा । तेल छगी 
वेणीके रगका मेंघ जब उसपर चढेगा तब वह दूर आकाशसे ऐसा लगेगा 
जैसे धराका उभरा हुआ स्तन हो, वीचमें चूचुक-सा काला, शोप भाग 
पीछा । उसीके चरणोमे विखरकर नर्मदा वहती है । 
समुद्र-- 

'रघुवण के तेरहवें सर्गमें समुद्रका विद्वद वर्णन है। प्राय- समूचा 
वर्णन ही आकाथसे समुद्र और वनस्थलीका हुआ हैं । कविने आकाशमार्गसे 
जाते पुष्पक-विमानमें बैठे राम द्वारा वह वर्णन सीताके भश्रति कराया है। 
विमान वेगसे चलता जा रहा हैं और राम नीचेकी सब जगहें, विशेषकर वह 
जहाँ वन-प्रवासमें वे सीताके साथ या अकेले विरहीके रूपमे रहे थे, बताते 
जा रहे हैं । लकासे अयोष्या तकका वर्णन बडा यथार्थ हुआ है, जैसे कोई 
हवाई जहाज़ पर चढा सब देख रहा हो । हम यहाँ पहले समुद्र फिर वत- 
स्थछी और अन्तमें गया-यमुनाके सग्म, नर्मदा आदिका कविह्धत 
वर्णन करेंगे 

राम कहते है---वैदेहि, देखो, उधर वह नीचे फेनिल अम्बुराशि 

( सायर ) जिसे मेरे सेतु ( पुल ) ने मलूयपर्वत तक दो भागोमें वाँट दिया 
है, जैसे गरदूऋतुके निर्मल सुन्दर तारोभरे आकाशको छायापथ ( आकाश- 
गगा ) वाँट देता है-- 


7. 


जन बी 


कालिदानके घुनाएित रे 


बैदेहि पश्यामलयाद्विमक्त मत्सेहुना फेनिलमम्वुरादिम्‌ | 

छायापथेनेव शरतप्त्नमाकाशमानिष्कतचारुतारम्‌ ॥२)॥ 
इसी समुद्रसे मुरजकी किरणें गर्म घारण करती है (वर्षाके लिए जब खींचती 
है ), धन-रत्ल इसीके गर्भम अनन्त मात्रा बटते हैं, बही समुझ मयवानक 
चडवानरू घारण करता है, इसीसे आह लाइकारी उन्धमावी उत्पत्ति 
हुई है-- 

गर्म दघत्वकेमरीचयोउस्माहिविद्धिसत्राइनुवते वयूनि | 

अनिन्धनं वहिमस विमति अहयदन ज्योतिरजन्यमेन ॥2॥ 
नदियों और सागरमें पत्तियों और पतिका अनाबारण सदव है। नदियाँ 
अपना मुंह प्रदान करनेमें स्वाभाविक ही टोठ है, उघर सागर तरनरूपी 
अघरदानमें कुगल हैं। इन प्रकार समुद्र नदियोको अपना तरभनपी कयर 
पिलाता भी है, उनका स्वयं पीता भी हैं--- 

मुखार्पणेषु अछतित्र॒गल्भाः स्वयं तरब्गाधरदानदक्षः | 

अनन्यतामान्यकलश्वृत्तिः पिवत्यतों पाययते व पिन्धूः ॥६॥ 
छ्लेल मछलियाँ नदियोंके मुहानोंका जल जलजीवोंके साय कपने फटे मेरे 
जबडोमें लेकर फिर मुंहको बन्दकर अपने मस्तकके सुराससे जबागी घाराएं 
ऊपर फेंकती रहती है । 

ससत्मादाय नर्दी मुखाम्भ: सम्मीलयन्तोी विवताननलात्‌ | 

अमी शिरोमिस्तिमयः सरन्भेरूध्व वितन्बन्ति जलमवाहान्‌ ॥/०॥ 
इन गज़ाकार मगरमच्छो ( भूनों ) दो तो देखो। इनणे सटसा उछाप 
पडनेसे जो फैन टूट जाती हैं तो ऊूगता हैं कि गाछ़ो पर छगी बह फेस 
क्षण भरको कानोंके चेंचर बन गई । 

मातड्गनकीः सहत्तोत्ततदुयिमिन्‍्नानडिधा एसय समुठ्रफेनान्‌ । 

कपोलसंत्तापतिया व एपा अजन्ति कर्यच्षणचामरतम्‌ ॥/2॥ 
शर्खोके इस दलकों देसो--किसी तरह बडे छष्टमे ये मुँट झपर उठाए धीरे- 
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धीरे सरक पाते है । लहरोंके वेगने इन्हें तुम्हारे अवरोक्नी छलाईसे होड 
करनेवाले मूंगोकी चट्टानों पर छा पटका है। ( समुद्रमें मूँगेक्री श्रेगीवद्व 
मंखुएदार चट्टानें वन जाती है । ) 
तवाघरस्पर्धियु विद्वुमेषु पर्यस्तमेतत्हसोमिवेयात्‌ | 
जर्वाडकुरप्रोतमुस्स कपच्रितलेशादपकामति शहयूथम्‌ ॥११॥ 


अव धीरे-बीरे समुद्र भूमिसे आ छगता है, इससे आगे भूलगनसागरका नयना- 


भिराम वर्णन है, भालावारके दक्षिणी तटका--- 


ग्रवत्तमात्रेण पयासि पातठुमावत॑वेगादअमता घनेन | 

आभाति भूयिष्टमर्य॑ समुद्र/ ग्रमथ्यमानों यिरिणेत्र भूयः ॥१४॥ 
जल लेनेके लिए आये घन अमी जल पी भी नहीं पाये ( झुके ही है ) कि 
भंवरके बेगसे वे स्वयं भी उसके साथ छमने लगे हैं ॥ उससे सागर अत्यन्त 
सुन्दर रूग रहा है जैसे गिरि द्वारा फिर वह मथा जा रहा हो । 

दूरादयश्रक्रनिभत्य तन्‍त्री तमालतालीवनराजिनीला । 

आमाति वेला लवरणाम्ब॒राशेपारानिवद्धेव कलड्डरेखा ॥/५॥ 
तट अब भी दूर हैं। इसीसे वह पहियेकी हालकी तरह बहुत पतला दिख 
पडता है। किनारे दूर तक तमाल, ताछ आदि वृक्षोकी कतार चली गई है 
जिससे उसका रंग व्यामर्ठक्‍नील हो गया हैं! लगता है जैसे चकक्‍्के पर जग 
लग गई हो । 

वेलानिलः केतकरेगुमिरते संगावयत्याननमायताक्षि | 

मामक्षमं मएडनकालहानेवेंत्तीव विस्वाघधरवद्धतृष्णुम्‌ ॥/4॥ 
दीर्बनवने, छहरोके स्पर्णसे शीतल वायु तुम्हारे मुख पर केतकी ( केवडे ) 
के फूठोका पराग छिड़क रही है। वह जानती है कि मेरी तृष्णा तुम्हारे 
विम्वावरामें बेबी हुई है, उन्हें चूमनेको मैं नितात विकल हूँ और तुम्हारे 
प्रसावन (जू गार) में लगनेवाले समयका विल्व मेरे लिए असह्य है । च्मीसे 
उस समय-हानिकों बचा लेनेंकें लिए वायुने ही वहुत छुछ तुम्हारा का 


कालिदासके सुभाषित छडे 


ओर 


रल्भ 


सम्पन्न कर दिया । तटकी केतकियोकी कतारोमें मकरन्द बेंच चुकी 
सागर वायु उसे उडा रही है । 

एते वर्य सैकतर्मिन्‍्नशुफिपचेस्तमुक्तापटल प्योधे: | 

ग्रा्ता महरतेन विमानवेगात्कूलं फ़लावर्जितप्॒यमालम्‌ ॥2७॥| 
देखो, तट आ गवा | विमानकी गतिका वेग इतना है कवि मुहर्त भरमे वह 
उस तटपर जा पहुँचा जहाँ फलोसे रूदी झुकी सुपारी वृक्षोकी माला सदी 
हैं और जहाँ लहरोके तोडये सीपीके फूट जानेसे मोती दिखर पढे है 

कुरुषप तावत्करमोरु पश्चान्मायें मग्रेक्षिणि इश्पितन्‌ | 

एपा विदृरीमवत: समुद्रात्तक्षानना निषतर्ताव भूमिः ॥/८/॥| 
देखो, मेरा यह विमान जिबर मेरी इच्छा होती हैं उघर ही चलने लगता हूँ । 
कभी तो यह देवताओके मार्गमं चलता है, कनी दादलोरें, कमी पक्षियों 
के। कविकी कल्पनाकझ्ा विमान हैं न, और वालिदासवी बह्यनाता। 
वाल्मीकिकी कल्पना इतनी उर्दर कहाँ कि समुद्र, तटवर्ती ताइवन, बन- 
स्थली, नदी-पर्वत निरन्तर उस कन्पना-पयमें उठते चले आये ? 


बनस्थली-- 

सागरका वर्णन यहां समाप्त हो जाता है, पर वर्णन रहता नहीं, 
मनोरम गतिसे दृष्टिपष पर उतठरता जाता हैँ। ससारके उिसी बरिने 
इन प्रकार प्रकृतिक फैले हुए वलेवरवा उतना सरस इतना जीवित इतना 
स्वाभाविक वर्णन नहीं किया। आजके हवाई जहाज पा वाएडद दभी 
इस सरलतामसे, इतने एदवो वाद एन गुझरते हुए मज़ारोता दर्णन नी 
कर पाता | प्रत्येक शठोकमें नह दात हैं, निरन्‍्तर बदलते जाने प्रो 
भौर स्थछोका परिगणन है, और उनके उत्हेंसलमे दुछ ऐरसी स्थाभापिश 


तेज़ी हैं कि वेगने उठते विमानमे देखो पृप्वीका शाप सलाद ब्यापतों 
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म्क जागेंदे ब्् ब्योमें कक. अन्‍्क्कबन# निनगंए दफा बज लिए 

जाता है। और जागेदे दष्योमें तो मात्र नि्र्गशा रकििर नियाएए 
््‌ आई 

दि यीवनसे "5: सचधित दर ०-२०-७०-+ हैं>क००ज पल च््न ब्शा >> चयफप्रक 

नही है बल्कि अपने यीवनसे सबधित छनुभतिया हैं, उसे रुथशोगेस रास- 
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सीताके संयोग-वियोगकी स्मृतियाँ निहित हैं, स्वाभाविक ही उनका 
क्षिप्रावडोकन सुखद और दु.खद दोनो है । 

करेण वातायनलम्बितेन सुष्टल्वया चरिड कुतूहलिन्या | 

आमुश्वतीवाभरणं द्वितीयमुद्मिनविद्यृदलयों धनस्ते ॥२१॥ 
हैं चडि, जब विमानकी खिडकीसे हाथ वाहर निकालकर कुनूहलसे वाद 
छती हो तव तुम्हारी कछाईके चारो ओर विजली कोव जाती हैं। छूगता 
है, मेंघ तुम्हे विजलीका कड़ा पहना रहा है । 

अमी जनस्थानमपोढविष्न॑ मत्वा समारव्यनवोटजानि | 

अध्यासते चौरभृतो यथास् चिरोज्कितान्याश्रममण्डलानि ॥९९॥ 
ये नीचे बहुत दिनोंसे छोड़े खाली पढे हुए नई पर्णकुटियोवाले आश्रम हैं । 
इस जनस्थानको निविष्न जानकर तपस्वियोंने इन आश्रमोंकी कृटियोंको 
बनाना शुरू किया था पर राक्षसोके भयसे उन्हें छोड़कर चला जाना पड़ा 
जिससे नई क्रुटियोवाले ये आश्रम बाज निर्जन पड़े है । 

सैपा स्थली यत्र विचिन्चता त्वा अष्टं गया नूपुरमेकमुव्याम | 

अद्श्यत लचरणारविन्दविश्लेषदुःखादिव वद्मानम्‌ ॥२३॥ 
भौर इचर वह स्थली है जहाँ तुम्हें ढूँढ़ते हुए मैंने पृथ्वीपर पड़ा हुआ 
तुम्हारा एक पाजेव ठेखा । वह वहाँ ऐसा चुप पड़ा था कि छुगता था जैसे 
तुम्हारे चरणकमलसे अलूम हो जानेके कारण दु खसे नि शब्द हो गया 
हो। अद्भुत वेगसे कविकल्पनामें एकके वाद एक भाव उठते चले आते 
है और भावोकी सद्य.परिवर्तनगीलता निरन्तर बदलते हुए स्थानोसि 
सम्बन्धित हैं। जैसे-जैसे विमान आकाण छूाँधता है वैसे ही वैसे पहलेके 
जाने हुए स्थल दृष्टि-पथर्में उठते जाते हैं। प्रत्येकसे स्वय राम या राम- 
सीताके वनवासी जीवनकी कोई न कोई स्मृति बेबी है जिसका उल्लेख 
कवि करता जाता है। कल्पनाका यथार्यसे यह अद्भुत सबोग सत्यका 
बदूट बाभास उत्पन्न करता जाता है। नूपुरका सीताके चरणसे छूटकर 


4... 


कालिदासके सुभाषित घर 


धरापर गिर पड़ना, प्रियाके अमावमे रामका विरह, सीताके चरभार- 
विन्दोकी सुधि सभी राम ओर सीता दोनोंके लिए अभिराम स्मृत्तिके ल्यरण 
हो उठे होगे । तबकी रामकी स्वितिका वोब अब सीताको हो रहा होगा । 
जब निर्जीव नूपुरका यह हाह था कि सीताके चरणोंसे विलग 
मिट्टीमें छोट वह मौन हो गया था तव च्यारहो प्राणोंसे सजीव रामकी 
स्थिति प्रियके अभावमें क्या हो गई होगी ? 


लत रक्षतता भीर यतोइपनीता ते मार्यमेताः कृपया लत्षा मे | 
अदर्शंयन्वक्तुमशक्तुचत्यः शासामिरावरजिंतपल्‍्लवामिः ॥रेशा। 


3, है| #*| 


ओर, हैं भीर, इन लताबोको देखो जिनका वा उपकार मानता हैं 
जव तुम्हारी खोजमें भटकता फिर रहा था तव्र बोलनेमं असमर्थ इन 
रूताओंमे कृपाकर पल्लवभरी डालोको सुकाकर तुम्हें जिस मार्ग राक्षस 
ले गया था वह मार्ग चुपचाप मुझ्ते दित्रा दिया था। मेरी उस कातर 
स्थितिसे चराचर रो उठा था। हिरनियों तकने तव अपना सहज व्यापार 
छोड दिया था--- 


मृस्य्ष दर्भाड कुरनिव्यपेक्षात्तवायतिश्न स्मबोधवन्माम्‌ | 
व्यापारयन्तो दिशि दक्तिणस्यामुत्पच्मराजीनि विलोचनानि ॥२५॥ 


यही वे हिरनियाँ हूँ जो मेरे दु खसे कातर हो उठी थी, दृदके अद्भूरोतो 
खाना बन्द कर दिया धा। अपने आहारसे उदासीन हो उन्होंने मल बमागे 
को, जिसे वह मार्ग क्षात था, मार्ग दतापथा था। हझौर ठद उस सार्यरद 
मर्म बताते हुए उनके छोचनोकी पलके चुपचाप दक्षिण दिधादी और 
उठ गई थी। उसने मिलता-जुठता मानवोपम नेत-ब्याप्रार अध्यपोषे 
'सीन्दरनन्द में भी हैं--- 

सा ते ग्रयान्त रमण गद्ध्यों प्रध्धानसन्यर्यितनिश्चलान्नी । 

स्वितोचकर्ण व्यपविदशपा आत्त मु आन्तसुर्सोी सुगीय ॥2,३३॥ 
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सुन्दरी चिन्तासे उदास गून्‍्य 


व्यानमग्त अपरक देर तक 
मृगकों कान खडे कर श्नान्तमुर्ख 


उस अपने जाते हुए रमणनन्दको 
दूर जाते अपने श्ान्त प्रिय 
चवावी घासकों गिराती हुईं 
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मृगी चुपचाप देखती रहती है। तव मृगीकी दृष्टि उसकी अन्लव त्तिक्े 
साथ मृगसे ऐसी वेब जाती हैं कि वह यह भो नहीं जान पाती कि मुँहमें 


नीरव मुहसे गिरती जा रही हैं । 
उदासीन व्यापार का यह दचिर 


ली हुई अगत: चवाई घास झागके साथ 
प्रेमविद्लड उदास माँखोका आहारके प्रति 
प्रसंग है । 
एतदूगिरिमाल्यवतः पुरस्तादाविभ॑वत्यम्वरलेलि शज्नम्‌ | 

नर्वे पयो यंत्र वर्नमया च तट्ठिग्रयोगाश् सम॑ विदृष्टम |२६॥ 
सामने नीचे यह मान््यवान्‌ पर्वत है । विरहमें पावस दारुण होता हैं। सो 
इसके घिखर पर जब तुम्हारे बमावमें मेव मडराने छग्रें, उत्तके अंगसे जब 
नया जल गिरने रूगा तव तुम्हारे वियोगमें मेरी आँखें भी चरन पड़ी थीं । 
यही हैं वह माल्यवान॒की गगनचुंवी चोटी, निहार लो । 

गन्वश्र घाराहतपल्वलानां कादम्बबधोंदगतकेसरं च | 

स्विग्पाश्व केकाः शिखिनां व्ूवुरयस्मिवस्तह्मानि बिना लगा मे ॥२७॥| 
तब प्रकृतिका सौन्दर्य, उम्रके विविव उपकरण, मुझे जहरसे रूगने लगें, 
खल उठे--मेघकी मारते पोखरोंसे उठती हुई सॉंवी गमक, अवखिले बौरों 
वाद कदवम्बके फल, मयराका स्नहमरा, अपना मयूराका पुकारतवादा 
दिवाभिंन्रा' वाणी, सभी । 
और दब--- 

आपसारसिक्तक्षितिवाययोंगान्मामक्षिणोयत्र विसिवकोरश: | 

विव्म्य्यमाना नवकन्दर्लस्ते विवाहघृमारुणलोचनश्रीः ॥२६ 
पावसने धराकी गांठें खो दी, उनसे निकलकर भापने कन्दकीकी कलियों 
को परसा गौर वे खिल उठी, छाछ । उनसे याद आईं तुम, विवाहके चमय 
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उपान्तवानीरवनोपयूद्ान्यालच्यप्रारिप्तितसास्सानि | 
दराचर्तीर्णा पिवर्तीय खेदादमूनि पन्‍्पासलिलानि हर्ट 


हू देखो पम्पासर, बनक बनाक पाछ । इससे उसका ऊच् भा नाफऊ 
००.३ # के ० गया ४ हक पर तैरते व्र्प हल रजत 
नहीं दीखता, वेतोंस छिप गया है। पर जल्के रूपर दैरते हुए मारस 
दिखाई च्क् कफ ] 
८ ऊँचास्से । 


पड रहे है । दृष्टि भी तो टूर की है, दूर ऊँचाइसे फेंवी 
अत्राविधुषतानि रथाइ्ननास्नामन्योन्यदतोत्पलकेसराणि | 
इन्द्वानि दूरान्तरवर्तिना ते मया ग्रिवे प्त्तहमीजितानि ॥४॥ 
यही स्वल हैं, त्रियेि, जहाँ चकवा-उकती एज्ड्सरेकी कमाचकी जेमर 
दिया करते थे। कान कि तुम भी मेरे पास होती और में भी इस पम्पाऊे 
प्नोकी मुरति तुम्हारे साय भोग पाता । उन्हें जद इस प्रकार एज दूसरेदा 
प्रिय साथते देखता तो तुम्हारा अनाव मुझे सहला साई 
की बटी उत्कप्ठाने कनिद्यप करने ऊगता जद तुम मेरे साथ होगी । 
इमां तटाशोकलता च तनन्‍वीं स्तनामिरामस्तवक्ाभिनत्रान | 
लक्मापिइद्या परिरखुकामः सोमित्रिणा साब्रहं निषिद्धः ॥|२॥ 
यह सामने जो नीचे स्ववक्तो ( गुच्छो ) से जुकी अमोवनदा देप रही हो 
उनसे मुझे न्वनमारने जुकी तुम्हारा घोष हमा। फिर जो में उसे 
आालिगनको वढा तो लदमणने मुजे रोका । मेरी यह 





जा गई-- 
अनूरविमानान्तरलखिनाीना श्रृवा सन काग्थनक्षिट्टि गीनान | 
प्रत्युदृश॒ज्न्तीव समुलतन्त्वों गोदापर्रापतारसपइक्तवन्लार ॥३र)॥॥ 


छ्८ कालिदासके सुभाषित 


भौर उसकी घारासे यह सारसोकी कतारें आसमानमे उठी । विमानसे 
नीचे छटकती किकिणियोंके स्वरसे भाक्चष्ट हो वें उड़ी आ रही हैं , जैसे 
तुम्हारे स्वागतके लिए भा रही हों | 
एपा लगा पेशलमध्ययापि घटाम्इुसंवर्धितवालचूता | 
आनन्द्यत्ुन्मुसकप्ण्त्तारा दष्टा चिरात्मश्ववर्टी मनो मे ॥३२४॥ 


इतने दिनो वाद आज फिर यह पचवटी देखनेकों मिक्ती । मन आनन्दसे 
पुलक उठा है। वह देखो, उन काले मृगोकों, सिर उठाये ऊपर देख रहे 
हैं । रानी, यही इसी पंचवरटीके अमोछो ( आमके नन्‍हें पोयों ) को, दुर्वल 
कमरको होती हुई भी, तुमने घढेंके जलसें सीचा और बढ़ाया था । 
अतनानुयोद॑ मृगयानिद्वत्तस्तरज्ञवातेन विनीतखेद्‌ः | 
रहस्त्वदुत्सन्ञनिषय्णमूर्षा स्मरामि वानीरिशहेयु चुत्तः ॥२५॥ 
भले याद है, एक दिन जिकारसे छुटुटी पाकर गोदावरीकी शीतल वायुसे 
थकान मिटाकर नदीतटके उसी वेतोंके कुजमें तुम्हारी गोंदर्में सिर रखकर 
सो गया था। 
एतन्युनेर्मानिनि शात्रकरणं! पश्चाप्परो नाम विहारवारि | 
आभाति पर्यन्तवन विदृरान्मेबान्तरालज्यमिवेन्दुविम्बम्‌ | सं) 
मानिनि, यह सामने मुनि शातकर्णीका पचाप्सर नामका कौड़ा-सरोवर है, 
वनसे घिरा, जो दूरसे ऐसा लगता है जैसे वादलोके वीचसे किचित्मात्र 


दिखाई #० लि... 


ब्वाई देनेवाला चन्द्रमाका गोरा । 


हृविभुजामेघवर्ता चतुर्णा मथ्ये ललाटंतपसससप्तिः | 

अत तपस्यत्यपरस्तपस्री नाम्ना तुर्तीचुएश्रर्तिन दान्तः ॥2/॥ 
यह जो पचाजि ले रहें हैं, चार अग्नि चारो कोनोपर जछाये, बीचमें बैठे, 
पाँचवी अग्नि सूर्वको सिरपर लिये, सुतीक्षम नामके तपस्वी हैं । इनका 
नाममात्र ही सुतीब्ण है, वैसे हैं ये स्वभावसे गान्त । 


छालिदासके सुभाषित द्६ 





एपोउक्षमालावलयं म॒याणा करडूथितारं कृरामूचिलावम । 

सभाजने मे मुजमूध्ववाहुः सब्बेतरं ग्रवनितः अबुड्कते ॥9व॥ 
देखो, उबर वे मुगाओोकी खुजानेबाली, दुन काटनेवाली, अलमाह्यपारिएो 
दाहिनी भुजा उठाकर मेरा ज््वागत कर रहे हैं 

बव ज्षीत्र वुन्देछसण्डके वन-यर्वतके ऊपर पृप्पक् जा 
आगे चित्रकूट पर्वत है । कविके अब्दो्मे उसका वर्णन राम करने 

धाराखनोदगारिंदर्रमुखोउसों शुक्नामलस्नास्वुदवप्रपष्ठः | 

€ 
चध्नाति में वच्धुरयात्रि चक्षुइमतः ककुदुमानित्र चित्रकूट: ॥2०)॥ 


कप 


पहुचनता ८ । 


शा 
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सुन्दरी, यह विधाल गर्वले साँवइ-सा चित्यूद पर्वत मेरे मततों दाँप 
लेता हैं। निर्मरिणी गुफा ही निरतर नन्‍्दीनाद करनेव्ाद्य उसका मु 
हैं, उसकी चोटीपर घुमटता बादल जैसे उस सांटवी सीग्पर बप्रकीणमे 
लगी पाँक है । 

नीचे मदाकिनी, गंगा, बमुना, तिवेगी आादिदा वर्णन है) राम 
कहते है--- 

एपा अतबस्तिमितप्रवाहा सर्रिद्विदरानतरमावतन्यी | 

मन्दाकिनी भाति नयोपकरठे मुक्तावली कशटठगतेव भूमेः ॥४८॥॥ 


बी 


यह मन्दाकिनीकी कलकन मनन्‍्द बहनेवाली मदाकिनोबी निर्मल धारा है 
दूरीके कारण बत्यन्त पतली दीख रही है। पर्वतके नीचे बह पुच्यीके 
गलेमें पटी मोतियोकी माला-सी रूग रही है, उत्यन्त लापर्षेक । 

आागे यह सहषि अतिका उपबन है जहाँ महामुनि तप सापते 
जहाँके पगु विनीत हैं जौर वृक्ष विना फूतोंक़े ही एल देते एई। 
भहात्माकी पत्नी अनुनूया शिवकी जदामोकी भाषा शिपयया यगायों 
ऋषियोंके स्नानके लिए यहाँ ले आर है । एगकी उपरन्ध घारामे रा्घदि 
सोनेके कंदल छोटा करते हैं । 

दर 
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वीरासनैथ्यानिजुपामपीणाममी समध्यासितवेदिमिध्या: | 
निवातनिष्कयतया वियान्ति योगाधिरूदा इव शासिनो उप ।॥५२)| 


वीरासनमें पक 


आश्रम वुक्षोंकी छायामे वेंदियोपर ये ऋषिछोग वीरासनमें बैठे ध्यानमग्त 
है । और स्वयं इन वृक्षोकी देखो, यह भी निप्कम्प दीपशिखा 'दियेकी लछौ' 
की भाँति ऐसे श्ान्त निरव खड़े हैं जैसे योग साथ रहे हो । 

ओर सामने यह महान्‌ ( अक्षय ? ) वट-वक्ष है जिसकी तुमने पहले 
पूजा की थी । यह इयाम महावृक्ष अपने फलोके साथ ऐसा लगता है जैसे 
मणियोंकी राभिमें छाल फले हों--- 

तलया पुरस्तादुपयाचितों यः सोउ्य॑ वटः श्याम इति ग्रतीतः | 

राशिमंणीनामिव गारुडना सपन्मरागः फलितो विभाति ॥५३)॥ 

आगे व्यक्त गंगा यमुना और अन्त.सलिलछा सरस्वतीका संगम हैं। 
प्रयागमें मिली दोनो धाराओोका वर्णन कविने रामकी वाणीमें अभिराम 
किया है--- 

' क्वचित्यमालेपिमिस्न्रिनीलेगुक्तामयी यशिरिवरानुविद्धा | 

अन्यत्र माला सितपड्ुजानामिन्दीवरैरुत्वचितान्तरेव ॥५५|॥| 

क्वचित्वगानां ग्रियमानताना कादस्वसंतर्गवर्तीव पढिक्तिः | 

अन्यत्र कालागुरुदत्तपत्रा भफिमुवश् न्द्रनकल्पितेव ॥४५॥ 

क्वचित्यमा चान्द्रमसी तमोमिश्छायाविलीनेः शवलीकतेव | 

अन्यत्र शुआ शरदअलेखा रच्ेजिवालक््यनभः्रदेशा ॥५९॥ 

ववचिच कृप्ण्रगर्भूषणेव भस्माड्राया तनुरीश्वरस्य | 

पश्यानवद्यात्लि विभाति गन्ना मित्रग्वाह्ा यमुनातरज्ञः ॥५ण। 
अनिन्‍्य सुन्दरि सीते, देखो इन गंगा-यमुनाकी सम्मिलित पर अपने भिन्न 
रंगोंसे पहचानी जानेवाली धाराओं को । ब्वेत और व्याम दोनो घाराएँ 
जैसे एक साथ रस्सीकी भाँति वट दी गई है । कही थे सम्मिलित वाराएँ 
इन्द्रनीछ मणियोंके साथ गुये मोतियोंके हार-सी लगती हैं, कही ब्वेत और 
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नीले कमलोकी माला-सी। कही तो नोछ हंसोंसे मिले घवलू हँसोकी 
सम्लिल्ति पक्तिके समान और कही इवेत चन्दन और कालायुरुसे पृथ्वीपर 
रची भक्ति! (अल्पना)-सी बाराएँ दमक रही हैं । कही यह प्रवाह-छाया- 
मिश्चित चितकवरी चाँदनी-सी ऊगती है और कही चरत्कालूकी उस बचलू 
मेंघमालाकी तरह जिसके वीच-बीचसे नीलाम्बर झाँक रहा हो और 
कहीपर यह धारा भस्म रमाये घकरके तनपर काछे नागोंके आमूषण-सी 
जच रही है | गया-बमुना दोनोका सम्मिलित प्रवाह कितना दर्शनोय है । 
इन समुद्रपत्तियो' के सममपर स्नानकर पवित्र हुए मर्त्योका मरनेके वाद 
फिर दूध्रा जन्म नहीं होता, शरीरबन्वसे वे मुक्त हो जाते हैं । 

ओर कुछ दूर आगे अयोव्याकी दिद्यामें ब्रह्मसट मानससे निकली यह 
सरयू नदी है, यक्षत्त्रियोंके स्तनोकी रगडसे झडा स्वर्णकमलोका मकरन्द 
वहा छाती हैं । फिर वही पुण्पतललिला सरयू धीरे-बीरे बहती अवबकी 
राजधानी उत्त अयोध्याकों पहुँचती हैं जहाँका जल इध्वाकु राजाओंके 
लचब्वमेवके मवभूथस्नानसे और भी पवित्र हो चुका है। वहाँ उसके तीरपर 
उन अच्वमेधोंके स्मारक ये यज्ञयूप हैं। उसके पुलिनोमें उत्तर कोसछ 
के राजा खेलते रहे है जिनके प्रति सरयूकी घारा दब पिलानेवाली 
सावारण धायकी भाँति रही हैं--- 

सेयं मर्दाया जननीव तेन मान्येन राज्ञा सरयूवियुक्ता | 

दूरे सन्त शिशिरानिले्ा तरज्नहस्तैरुपगृहतीब ॥॥ श॥ 
वही यह सरयू पूज्य राजा दघरवसे वियुक्त मेरी माताकी ही भाँति भीतलू 
वायु द्वारा आन्दोलित लहरोके करते दृर नीचेंसे ही मेरा आलिंगन कर 
लेना चाहती है । और उबर देखो वबह--- 

विरक्तसंध्याकषिश पुरस्ताधतों रजः प्राथिवयुलिहीते | 

शड्ले हनूमतथितग्रवृत्तिः ग्त्युदगतों मां भरतः सत्तेन्यः 40 
बत्वन्द छाल सब्या-सी जो ताविके रपकी धूल पृथ्वीसे सामने उठ रही हैं, 
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उससे लगता हैं हनुमानसे सवाद पाकर भरत सेना छेकर मेरे स्वागतको 
चले आ रहे है । 

अत पुरस्कत्य गुरुं पदातिः पह्चादवस्थापितिवाहिनीकः | 

वृद्धेमात्येः सह चीरवासा मामध्यपाणिसिरतोंउस्युपेति ॥$॥ 
आ गये भरत वह, उबर देखो---गुरु वणिष्टको आंगे किये सेनाको पीछे किये 
वी चमें वृद्व मत्रियोकों साथ लिये भरत स्वयं वल्कल वस्त्र पहने हाथमें 
मेरे स्वागतके लिए अर्घ्य आदि लिये पैदल चले आ रहे है । 
नदियाँ-- 

कुछ नदियोके वर्णन “मेघदूत में आये है, पूर्वमेघमें, जिन्हें उत्तर हिमा- 
लयकी ओर अलूका जानेवाछा मेघ मध्यभारतमें छाँघता हैं। रेवा 
( नर्मदा ) और सरयूका वर्णन रघुवश में हुआ है । पूर्वमेघकी नदियोकी 
ओर सर्केत कर देना यहाँ अरुचिकर न होगा । 

स्थित्वा तस्मिन्वनचरवधूमुक्तकुब्जे मुह्ृर्त 

' तोयोत्सर्यद्रुततरयतिस्तत्परं वर्तत तौर: । 
रवा द्रच्यस्युपलविषमे विन्ध्यपादे विशीर्ा 
मक्तिच्छेदेरिव विरवितां भूतिमज्ञें गजत्य ॥?६॥ 

यक्ष कहता है, हैं मित्र ( मेंघ ), उसी अमरकंटककों वनचर-बहुओ हारा 
सुरत सुख भोगे रूताकु जमें क्षणमर ठहरकर जरा वरस लेता जिससे जल- 
का भार निकल जानेसे हल्के हो जाबो और तुम्हारी गति तेज हो जाय । 
आगे नर्मदाको देखोंगे । नर्मदा विन्व्याचछके चरणमें, उसकी बाहरी 
पहाड़ियोके ऊबड़-खावड़ पड़े पत्थरोमें फैली हुई है, अनेक घाराम्रोमें बेटी 
हुई, जैसे गजके गरीर पर किसीने रेखाओंसे भक्ति ( पत्रर्चना ) अकित 
कर दी हो । वहाँ पुराना जल छोड देना, वमन कर देना, और बर्मदा 
जो वनहाथियोके मदकी तेज गन्वसे वस गई है और जिसकी धाराका वेग 
तटके जामनकी झुरमुटोंसे रुककर वीमी हो जाती हैं, उसका जल लेकर 
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! फिर जागे बढ़ना । भूलना नहीं कि भीतर सार भरे रहनेसे आकाझवायु 
तुम्हें लोछा न गिनेंगी, मनमाना नही उडा सकेगी--जो सारशून्य होता है, 
रिक्त, वह हल्का होता हैं, भोछा, जो पूर्ण होता है, भरा, वह गौरव 
पाता है-- 

तस्यार्तिक्तेवेनगजमरदेवाधितं वान्तवृर्टि- 
जेखूकु अग्रतिहतरयं तोयमादाय गच्छेः | 
शत्रन्तश्तारं घन तुलयितुं नानिलः शच्यति तां 
रिक्तः सो मवति हि लघुः पूरता गोरवाय ॥२०॥ 
और आगे दशार्णकी राजवानी विदिशा ( भिलझसा ) है। वहाँ पहुँचकर 
शीघ्र कामुकता ( विलास ) सवधी सारा सुख पालोंगे। क्योकि वहीं तो 
वेतवा का सुखद तीर है। वहाँ गरजकर जो भाँगोगें तो चचल लहरों 
वाली नदीका जल भृकुटियुक्त सुस्वादु अवरकी भाँति पाकर पी लोगे--- 
तेपा दिन्षु अथितविदिशालक्षणा राजधानी 
गता सद्यः फलमविकलं कामुकत्वस्थ लच्घा | 
तौीरोण्न्तस्तनितत्रुभ पास्यति स्वादु यस्मा- 
तम्रूभढ्गं मुलमिव पयो वेजवत्याश्चलोगिं ॥२४2॥ 
उज्जैनीकी राहमें निविन्थ्या नामकी नदी है--- 
वीचिक्षोमस्तनितविहयश्रेणिकाश गुणायाः 
संसप॑न्त्याः स्वलितसुमय दर्शितावतेनामेः | 
निर्विन्यायाः पथि भव रसाभ्यन्तरः सत्रिपत्य 
स्रीणामाध प्रग॒यवचन विश्रमों हि ग्रियेषु ॥?८॥ 
यह निविन्च्या अपनी लहरोंके चलनेसे मुखरित हसमालास्पी तागडी (कर- 
धनी)को सरकाकर अपनी सुदर भेवरोरूपी गहरी नाभि दिखा देगी । सो 
उस नदीको भेंठकर उसका रस लेना । जानना कि नारियोका विलास ही 
( जैसे यहाँ नाभि-प्रदर्शन ही ) अपने प्रियोंके प्रति वोला हुमा पहला प्रणय- 
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जव गगनचारी सिद्वादि देखेंगे तव उन्हें निब्बय ऐसा रूगेगा कि वह घारा 
पृथ्वीके गलेमें पड़ी मोतियोकी एकलड़ी माछा है जिसमे वजनी इच्धनील 
( नीलम ) गुँथा हुआ है । 
नज्रचाग-- 

प्रासादोंके प्रमदवनों या नज़रवागोके अनेक दृश्य कालिदासके अंथोमें 
मिलते हैँ । मेघदूत, मालविकाम्निमित्र, विकुमोर्वणीय आदियें अनेकवा 
उनका वर्णन हुआ है। नज़रवाग आ्राचीनकालके समृद्व भवनोका आवश्यक 
अग्र था । शार्गंघधरपद्वति, 'उपवनविनोद आदवियें घरकी वगीची, उसके 
विविध लताकुजो, पौधों, तस्थोको छगानें-सींचनेका उल्लेख हुआ है; धरकी 
वावली, वर्गीचेकी कृत्रिम पहाड़ी ( कीडाइल ) आदिका भी । सेल्यूकसके 
ग्रीक राजदूत मेगस्थनीजने चन्द्रगुप्त मौर्यके पाटलिपुत्रके राजप्रासादके 
वर्णनमें नज़रवागके पार्क और तालाव आदिका उल्लेख किया हैं । कौटिल्यके 
“अर्थशास्त्र में भी राजकुमारोंके अपने नज़रवागर्मे खेलने, तालाबोंसे मछली 
आदि पकड़नेंका उल्लेख हुआ हैं । यहाँ कालिदासके उत्तर मेघदूत' से एक 
स्थल उद्धृत किया जा रहा है | अपने घरका पता देता हुआ यक्ष घर और 
उसके नज़रवागसे मेघका परिचय कराता उसका चित्र खीच देता है । 


तत्रायारं घनपतियहानुत्तरेणशात्मदीय॑ 
दूराललच्य॑ चुरपतिघचुश्चातणा तोरणेन। 
यस्योपान्ते कतकतंनयः कान्तया वर्धितों मे 
हस्तग्राप्यस्तवकनमितों वालमन्दाखक्ष: ॥/र॥ 
वहीं धनपति कुवेरके महलोंसे तनिक उत्तर हमारा भवन है। इन्द्रवनुषकी 
शक्‍्लके सुन्दर तोरणसे युक्त उसका द्वार दूरसे ही दिखाई पडने लगता 
है । उस तोरणद्वारके पास ही वह बालमन्दारका वृक्ष ( कल्पतरु ) है, 
अल्पकाय, छोठा, इतना कि हाथ बढ़ाकर आदमी उसके स्तवक ( फूलोंके 
गुच्छे ) तोड़ के । और सबसे अधिक महत््वकी वात उस सस्वन्धमें यह 
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हैं कि उत्त वालमन्दारकों मेरी पत्नीनें अपना पुत्र मानकर बढाया है। 
वर्गीचेमें तसओको पुत्र मानकर बढाने, सीचने आदिकों परपरा प्राचीन 
थी । कविने अपने अ्रथोर्में अनेक स्थछोपर अपनी नायिकाओं द्वारा वागके 
पौधे सिंचवाये है और उनको पुत्रवत्‌ माननेकी वात कही है । “रघुवर के 
तेरहवें चर्गम्मं सीताके आश्रम-वृक्तोको घड़ेसे सीचनेको बात लिखी है। 
उनके दूसरे सर्यमें देवदारके एक तढको पुत्रवत्त वह्नेकी बात पार्वतीके 
सववर्मे कही गई है । 'गाकुन्तल! में शकुन्तछा आश्नम-वृक्षो और लूतानोको 
घडा लेकर सखियोंके साथ सीचती है और उनमेंसे एकको उसने पुत्र 
बनाकर खखा है जो उसके पति-गृहगमनके समय उत्कठित हो जाता है । 
अपने चतुदिक्‌की प्रकृति, ततूताओं तकके साथ सस्कृतके कवियोकी 
इतनी सहनुभूति है कि वे उनके पात्रोंके जीवनके अग बन गये है । वे 
उनके वीच ही रहते-फिरते हैं, उनसे वात करते है, अपने कष्टमें उनसे 
अपना कष्ट कहते है । सो यक्ष-पत्वीने भी वालमन्दारकों अपना पुत्र मान 
रक्‍खा है। कितना यथार्थ कितना सालातु जलकाके इस घरका वर्णन 
हुआ है, जैसे दिखाई पड रहा हो गौर उस पतेपर आज भी सुननेवाला 
पहुँच जाय--बहो तो है, कुबेरके महलोंसे जरा उत्तर हटकर पास ही, 
दूरसे ही दिखाई पड़ जायेगा--इन्द्रधनुपषकी तरह अनेक रगोंसे रंगा उसका 
तोरणसे सजा द्वार है, कही भूला जा सकता हैं ? फिर उस द्वारपर शस् 
ओऔर पद्मोंके चित्र भी बने हुए हैं ( आगे--झंखप्मों च दुष्ट्वा' ), 
आमानीसे पहचान लोगें, मेंघ, जाओ । और हाँ, उसके द्वारके पास ही 
मन्दारका हाथकी पहुँचके भीतर फूलोंसे छदा एक वृक्ष है। साथ ही 
वगीचा है जिसमें बावली है, कोड़ा-शैल है, लतागृह है, कदलीकी वाढे 
है, स्फटिक शिलाएँ है, सारिकाएँ हैँ, मोर है । कविके शब्दोमें उस नज़र- 
वागका वर्णन पढिए--- 
वापी चास्मिन्मरकतशिलावद्रसोपानमार्या 
हेमेरडन्ना विकचकमले: स्निस्पवैदू्यनालेः । 
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निपुण मेंघ, इनको मनमें घर छो। इन्ही छक्षणोत्ें और द्वारपर बने 
शख और पद्मोंके चित्रोसे मेरे वियोगसे मलिन उस मेरे घरको पहचानोगे। 
नि३चय मलिनकान्त हो गया होगा वह | गृहस्वामीके अभावमें गृह कैसा ? 
सुर्यके अभावमें कमल कहाँ अपनी शोभा घारण कर पाता है ? 


भात+-संच्या 


प्रात: और सब्या भी दिन और रातकी ही भाँति कविकी प्रतिभाते 
भुखरित हुए हैं। दिन ओर रातका ऋतुत: वर्णन कालिदासने “ऋतुसंहार' में 
किया है । उनका आंशिक उल्लेख हम यथाप्रसग पहले कर भी आये हैं । 
यहाँ हम केवल प्रभात और संघ्याकी सुपमाके कविवाणीमें संक्षेपर्मे उद्व- 
रण देंगे । पहले प्रभात । 

प्रभातका वर्णन कविने कई स्थलोपर किया है, पर “रघुवश के पचम 
स्षका विद्येष स्पृहणीय है । नीचे हम उसके कुछ जश दे रहे हैं । अजको 
बैतालिक प्रात.कारू जगा रहे हैं--- 


रात्रिगंता मतिमतां वर मुश्र शस्यां 
घात्रा द्विघंव नन॒ घृर्जगतों विभक्ता | 
तामेकतस्तव विभार्ति गुरुपिनिद्र- 
स्तस्या भवानपरघुरयपदावलम्धी ॥9॥ 
हे बुद्घिमानोंमें श्रेट, रात बीती, अब शय्या छोड़ दो । विवाताने जगतू- 
का भार केवल दो भागोमें वाँठा हैं। उनमें एक तुम्हारे पिता वहन करते 
हूँ; दूसरा जागकर तुम वहन करोगे । 


निद्राचशेन भवताप्यनवेक्षमाणया 

पर्युतयुकलमचला निशि खरिडितेव 
लक्ष्गीविनोदयति येन दियन्तलम्बी 

प्तोडपि त्दाननरुचिं विजहाति चन्द्रः ॥$७॥ 


फालिदासके सुभाषित १०१ 


लक्ष्मी तुम्हारे प्रति जनुरक्त होती हुई भी तुम्हें दूसरी नायिका निद्वाके 
वशीनूत देख खण्डिता ( नायिका ) अवलाकी भाँति तुम्हारे ही मुखकी 
सुन्दरता वाले अपने प्रकृतस्थान चंद्रमामें चछी गई थी | वह चद्रमा भी जब 
रात्रिके अन्तमें अत हो गया। लक्ष्मी अब वहाँसे भी निरावार हो उसे 
भी छोड वंठी है । ग्रहण करो उसे । 
तद्ल्गुना यगपदुन्मिपितेन ताव- 
लद्यः परत्परतुलामधिरोहतां द्वे । 
अस्पन्दमानपरुपेतरतारमन्त- 
श्वक्षस्तव ग्रचलितअमरं च पदमम्‌ || 
कमलमें अव तक भौरा बन्द था जैसे तुम्हारे नेनोमें पुतलियाँ बंद 
लव दोनो भीतर ही भीतर गतिमान हो चले हैं। जागो कि तुम्हारे 
और कमल समान रूपसे सुन्दर छगे । 


वृन्ताछलथ हराति पृष्पमनोकहानां 

संतृज्यते सरतिजेररुणाशुनिस्ने 
स्वामाविक परगुणेन विसातवायु 

सॉरस्य्सीप्सुरिव ते मुखमारुतत्व ॥$६॥ 


प्रातःकालीन दक्षिण पवनको तुम्हारे अभावमें अन्य कार्योमें छय जाना पड़ा 
है। स्वाभाविक रीतिसे तो वह तुम्हारे मुखके सोरभकी इच्छा करनेवाला 
है, पर तुम्हारे निद्रावश हो जानेंसे जब वह्‌ उसे उपलब्ध व हो सका तव 
उसने दूसरी ओर अपना चित्त रूगाया--तरुमाखाओकी जाहलोमें ग्रिरकर 
अटठके हुए फूलोकों गिराने छगा है, सूर्यके कणोंके स्पर्शसे खिलते जाते 
कमलोको परस रहा है। जागकर उस प्रभात पवनको अपने मुख-सौरभ 
द्ारा सनाव करो | 
तात्रोद्रेष पत्ितं तरुपल्लवेबु 
निर्धातहारण॒ुलिकाबिशद हिंसाम्मः 


थी 
नेत्र 


५ 
शा जे. 
पर 
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पश्य पश्चिमदिगन्तलम्बिना निर्मितं मितकथे विवत्वता | 

लब्ब॒या अतिमया सरोस्‍्मत्तां तापनीयमिव सेटुवन्धनम्‌ ॥२2॥ 
वाकागसे सूर्चने जो अपनी धृूपको खीच लिया है तो वह थोड़ा बचे जल 
वाले सूखे ताल़ाव-सा छूग रहा हैं। उस आकानके पूर्व भागमें, सूर्यके 
संब्या समय पण्चिम होनेके कारण, जो अवकारका पुज दिखाई पड़ने 
लगा हैं वह, लगता है, जैसे तालावका इकट्ठा हआ कीच हैं--- 

पूव॑धायतिमिरग्वृततिमिव्यक्तपक्षुमिव जातमेकतः | 

खे हृतावपजल॑ विवलता भाति किजखिदिव शेषवत्सरः ॥३७॥ 
आगे कमलकी मानवीय चेट्टाका अत्बन्त सुन्दर वर्णन है--- 

वद्धकोशमपि तिष्ठति ज्षणं सावशेपविवरं कुशेशयम्‌ 

बट॒पदाय कसतिं गरहाष्वते ग्रीतिपूर्वनिव दाठुमन्तरय्‌ ॥३ै६॥ 
बद्वकोन यांती सम्पुट ( बंद ) होता हुणआा भी कमर कषणमरके छिए 
अपने मुखविवर ( सुराख ) को थोड़ा खुला रखता हैं जिससे बाहर भटक 
रहे भौरेको वह प्रीति पूर्वक भीतर बुला सके । उद्प्रेला युन्दर है । 

दृरमसपरिसियरस्सिना वाहणी दियरुणेन भानुना । 

भाति केप्तरतेव मरिडिता वन्धुजीवर्तिलकेन कन्यका [[2०|| 


दूर पश्चिममें सूरज डूब रहा है, उसकी क्षीण किरणोंकी छाल रेखा दिख 
रही हैं। उससे वह वरुणकी दिया कन्या-ती वन गई है। लगता है, जैसे 
उसने केसरमंडित वबुजीव फूछका तिछूक कर लिया हो। बदुरते हुए 
अँबेरे रूपी कंझोके नीचे छलाट जैसे यह अव्णाम जुद्भार कर लिये हो ! 
सो5यमानतशिरोपरैहयेः कर्णेच्रामरविवध्तिक्षणर: | 
अस्तयेति युगभुस्तकेसरेः स॑न्धिय दिवस महोद्वां ॥2?॥ 
सूर्य दिनका भार उठाये आकाञको छाँव चुका था। भार दोनोंके छिए 
कठिन था, सूर्यके लिए भी उसके घोड़ेके छिए भी। अब उसने दिनको 
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समुद्रम डालकर श्ान्तिकी साँस छी और अपने घोडोका भार भी हत्का 
किया । कानके चेवरोंसे छूटी आँखे मिचमिचा रही थीं, दिनमर कन्वों 
पर रक्‍्खे जुएसे घोडोंके अयाल ( केसर, सटा ) मसल गये थे, गरदनें 
झुक गई थी। उन घोडोको इस भ्रकार विश्वाम दे सूर्य स्वय अस्त हो 
गया । 

| इसके वाद कवि सूर्यके तेज और आकाणकी सापेद्य स्थितिपर कहता 


है कि--- 


खं असुप्तमिव संध्यिते रची तेजतों महत ईंहशी यतिः | 
तत्यकाशयति यथावदुद्यत॑ मीलनाय खत तावतर्च्युतम्‌ ॥9३॥ 


सूर्यके डृव जानेपर आकाश जैसे गहरी नीदमें सो गया है । तेजवानोका यही 
हाल है, जब तक जहाँ तक उनका उदय रहा तब तक वहाँ तक तो उनका 
प्रकाश फैला रहेगा, पर जहाँ वे वहाँसे हटे कि उनका प्रकाश गया, अन्ध- 
कार फैला । 

सन्ध्ययाप्यनुयत॑ रवेवपुर्वन्धमस्तशिखरे समार्पितम्‌ | 

येन पूर्वमुदये पुररक्कता नानुयास्यति कर्थ तमापदि ॥22॥ 


इस प्रकार सूर्यके पूज्य शरीर ( गोले ) के अस्ताचछ समपित हो जानेपर 
साव्वी सन्व्याने भी उसका अनुगमन किया । वह सती है न। फिर जब 
उदयकाल ( प्रात काल ) सूर्य उसे आगेकर सम्मानित करता है तब भला 
विपदमें ( अस्तकाल ) वह स्वय सूर्यकी अनुगामिनी क्यो न बने ? कालिदास 
की यह स्वाभाविक रीति है कि वह ऐसी स्थिति वें जड-चेतवका भेद 
नहीं करते। निमसर्गके अवयवोसे भी वह मानवोचित आचरणकी आगा 
करते है । 

रक्तपीतकपिशाः प्रयोगुच्रा कोटयः कुटिलक्रेशि भान्त्यमृः | 

द्रच्मति लमिति सन्ध्ययानया वर्तिकामिरिव साधुमरिडताः ॥४४॥ 


हि 
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है कुब्चित कुन्तलो वाली, ये सामने छाछ-पीछे-भूरे वादलोंके टुकड़े फैले हुए 
हैं । यह जानकर कि तुम इन्हें देखोगी सन्व्याने इन्हें मानों तुलिकासे अनेक 
रँंगोमें सुन्दर रग दिया है ! 

सिंहकेसरसटातु भूमृतां पल्‍लवग्रसविषु ट्र॒मेष च | 

पर्य घातुशिखरेपु भानुना संविभक्तमिष सान्ध्यमातपम्‌ ॥४$॥ 
देखो, डूबते हुए सूर्यने साँझकी थृप हिमालवके सिहोंके सटो और पलल्‍्लकवबारी 
वृक्षों और घातुमबी चोटियोको वाँट दी है, जभी तो ये सभी लाल हैं । 

तामिगां विमिरव्ृद्धिपीडितां शेलराजतनयेउ्घुना स्थिताम्‌ | 

एकतरतटतमालमालिनीं पश्य घाठुरतनिस्नया जब ॥५३॥ 
पार्वति, देखो, एक ओरसे बढते चले आते अन्वकारसे घिरी पीड़ित सब्या 
इस समय कुछ ऐसी छूग रही है जैसे ग्रेरकी नदीके एक तटपर तमाल 
वृक्षोकी व्यामल माला खड़ी हो! अद्भुत सजीव उपमा है । यह एक 
ओरका हाल हैं, दूसरी ओर--- 

सान्ध्यमस्तमितशेषमातपं॑ रक्तलेसमपरा विभार्ति दिक | 

सांप्रायवतुधासशोणितं मएडलागमिव तियग्ुज्कितम्‌ ॥५9॥ 
दूसरी ओर सूर्यकी डूबती किरणोंको छाली अभी कुछ वच रही हैं। उस 
साँत्रकी वृपमवी छालरेखासे पच्छिम दिशाका छोर ऐसा लगता है जैसे 
रणभूमिमें किसीको तिरछी चछाई लहु-भरी तलवारकी कौंबका गोलांश 
हो । उपमा बड़ी पेंचकी है पर है वड़ी सबक । सन्व्याकी क्षण-क्षण क्षौण 
होती प्रकाशकी किरणों और पछ-पल अन्बकारके बढ़ते आनेका इन दो 
ब्लोकोर्में सालातू रूप खीचा गया है। फिर सहसा रात आ जाती है । 

'विकृमोर्वशीय के तीसरे बड्डूमें भी सन्व्याका एक मनहर वर्णन हैं । 
सब्या समाप्तप्राया है, निया वस बा ही गई है--- 

उतीर्ण इब वात्रयश्पु निशानिद्रालसा वहिंयो 

घृपजालिबिनिःद्धतेवेलमवः संदिन्धपारावताः | 
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आचारग्रयतः सयुप्पवलियु स्थानेपु चार्चिप्मतीः 
सन्ध्यामड्जलदीपिका विभजते शुद्धान्तवृद्धों जनः ॥१॥ 

राजप्रासादके वाहरी भागका देर सब्या, प्राय. रातके आरम्भका दृश्य है--- 
सुहावना लगता है यह राजद्वार अपनी साध्य सम्पदामें--अपने वासदण्डों 
(जट्टी) पर बैठे मोर रातको नीदमे अलसाये ऐसे छगते हैं जैसे पत्यरमें 
उत्कीर्ण हो, उभार दिये गये हो, खिड़कीकी जालीसे निकले घृपके धुएँसे 
ओरियोके कबूतर पहचानमें नही जाते, बुएँमें मिल गये हैं, रनिवासके 

ढे नौकर (रनिवासमें नौकर चूढे ही रक्खे जाते थे) स्नानादिसे शुद्व 
होकर पूजाके फूलोंसे भरी देहली वाले भवनोमें साँसके मज्भल दीप बथा- 
स्थान रखते जा रहे है । 


+ 20] 


राजि-- 

सथ्याको निद्यामुख कहा जाता है क्योंकि वह रात्रिका आरम्भ करती 
है। रातका वर्णन कालिदासकी कृतियोंमें अनन्त है | “ऋतुसहार में प्रत्येक 
ऋतुकी रातो और उनके प्रासद्धिक विछासका वर्णन हुआ है। चाँदनी और 
तारो-भरी रातें दोनो ही कविकी कल्पनासे अचित होती हैं, वैसे चाँदनी 
रातके साथ निःचय उसका कुछ पक्षपात हैं। नीचे 'कुमारसभव के आठवें 
सर्गके एक स्थलूसे कुछ ब्लोक दिये जाते है । प्रसग शिव-पार्वतीके विल्‍ास- 
भूमिका है। सूरज डूब चुका हैं, साँझकी लाली भी प्रतीचीके अम्वस्से 
धीरे-बीरे मिट चुकी है, सव्याका भाल-निन्दृर सूर्वके अस्त हो जाने पर 
पुँछ गया है और वह सत्ती पतिके साथ ही तिरोहित हो चुकी हैं। जब 
रात प्रकृति पर छाती जाती हैं-- 


यामिवीदिवतसन्धिसम्भवे तेजति व्यवहिते सुमेरुणा | 
एतदन्धतमस निरडः कुश दिक्षु दीधनयने विजुम्मते ॥५५)॥ 


... 


दीर्घनवने, देखो न, रात और दिनकी सधि इस साँज्ञके तेजके सुमेंदके 


० 
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डूब जानेसे यह गाढ़ा अन्चकार निरकुण होकर दिशाओं पर छाया पसरता 
चला आ रहा है । 


नोध्वमीक्षएयत्िन चाप्यधो नामितों न पुरतों न पृष्ठतः | 

लोक एप तिमिर्ोधवेश्तों यर्भवास् इब वर्तते निशि ॥५६॥ 
अन्चकारकी निविड़तासे न तो कुछ ऊपर दिखाई देता है न नीचे, न चारो 
ओर, न बागे न पीछे । रातके आ जानेसे सारा चराचर तमसे उसी 
प्रकार घिर गया है जैसे गर्भकी झिल्लीसे शिशु । 

बाद आकाहमें गगनविहारी उग आता है, चारो ओर चाँदनी छिठक 
जाती हैं। रजनी जैसे नायिका वन जाती है और चन्रमा उसके साथ 
विलास करता है । इस निचले ब्लोकमें रात्रिके वर्णवके अतिरिक्त कविने 
अत्यन्त कोमछ भावका सृजन किया है । 

अज्लीभिरिव केशसच्नर्य संनिय्ह्म तिमिरं मररीचिनिः | 

कुडमलीक्ृततरोजलोचन चुम्बतीव रजनीमुख शशी ॥$३)॥ 


अपनी किरण रूपी उँगलियोंसे अन्वकाररूपी केशराधिको सँमारू कर 
चन्द्रमा सम्पुट कमलछलोचनो वाली रजनीके मुँहको चूम रहा हैं । उगते हुए 
चाँदका, अन्धकारसे उलझी चाँदनी रातका इतना मोहक वर्णन कभी कविने 
नही किया । वड़ी स्निग्य कल्पना की है कालिदासने । चंच्धमाने अपनी 
किरणोसे तिमिरका अन्त कर दिया हैं। रजनी जैसे तिमिररूपी दैत्यके पंजो 
से छूट आई है। जब चन्द्रमा चुपचाप भले प्रकार अपनी छेंगलियोंसे रजती 
के केज-कलापको हटाकर उसे सहलाता-सम्हालूता हुआ जैसे उसको चूम 
रहा हैं। उस चुबन-सुखसे पुछकित निश्ञानें अपने कमलछरूपी नयन भूँद 
लिये हैं। जब आनन्दका स्वाद मिलने लगता है, वाहरके विपयोसे तब 
इन्द्रियाँ हटकर वन्तर्मुखी हो जाती है । नेत्र भी उसी प्रकार चुम्वन-स्पर्शका 
सुख अविभकत चित्तसे छेत्रेके लिए मुँद जाते है । अन्यत्र भी कविने ऐसी 


हो कल्पना की है--शज्ञेण च स्पर्शनि्मीलिताक्षी मुगीमकरड्ूयत कप्णु- 
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सार:---#ष्णलार मृग अपनी मृगोको सीगसे खुजला रहा हैं कौर उसका 
वह स्पर्ण मृगीकों इतना स्वादु जौर सुखद प्रतीत हो रहा है कि उसने 
अपनी आँखें मीच ली हैं । 

पश्य पार्व॑ति चवेन्द्रश्मिमिमित्रतान्द्रतिमिरं नभत्तलम | 

लक्ष्वते द्विरदमोगदूरपितं सम्रतादमिव मानत्त सरः ॥६9॥ 
देखो, पार्वति, उबर उस नये चन्द्रमाके उगनेसे सघन अन्वकारके छेट जाने 
से निर्मल नीले आकाशको, जैसे हाथियोकी छीड़ासे मलिन जलूवाला 
मानसरोवर कुछ काल बाद निर्मल नील हो गया हो | कविने यहाँ अपनी 
कल्पनाको ज़रा ढील दे दी है। जैसे अनेक स्थलोका वर्णन उसमे कवि- 
परम्परासे क्या है, यहाँ भो मानसरोवरके सम्बन्धमें उत्तका यह हाथियों 
सम्बन्धी वक्तव्य कुछ कल्पनामात्रकी वस्तु हैं। सोलह हज़ार फुट प्राय. 
सदा वर्फसे भरे उस प्रान्तरमें हाथी नहीं जाते। मानसरोवरमें उनका 
कीडा करना सम्भव नहीं। पर कवि-कल्पना सदा समाव्य ही नहीं 
हआ करती | 

'विकमोर्वशीय में भी चाँदनी रातका एक स्निग्ध वर्णन 

उद्ययूढशशाड्ूमरीचिमि- 
स्तमप्ति दूरतरं अतितारिते | 
अलकसंयमनादिव लोचने 
हरति में हरिविाहनदिद्‌ मुखम्‌ ॥ 

राजा कहता है--उदवाचलके पीछे छिपी चन्रकिरणोसे अन्चकार दूर हटता 
जा रहा है, उससे छगता है पूर्व दिगारूपी नायिकाका मुँह जँसे खुछ पड़ा 
हैं। वालोंके आँखोंसे हट जाने पर दिना का स्वच्छ मुँह मेरे मनकों हर 
लेता हैं 


रह 


छ 


अध्याय रे 
श्ज्ञार-साथधना 


कालिदास सुकुमार कवि हैं, अत्यन्त मामिक । मृद्रुता उनके वर्णनका 
प्राण है । पदप और कठोर भाव-चोव उन्हें नही रुचते, मृदु और तरक ही 
उनके उपास्य और पोष्य है । उसीसे युद्वका वर्णन भी उनसे ओजकी 
इतनी अपेक्षा नहीं करता जितनी रूलित की । उनका काव्य-वैभव गड़ार- 
प्रवान हैं। उसमें उल्लास-विलासके साथ साथ करुण-विरह अत्त्यन्त मर्म- 
घाती हो उठते हैँ । संयोग, वियोग, मान, अभिन्नार सभी उनकी शुद्धार- 
भारतीमें असामान्य संवेदनासे मुखरित हुए हैं । उनका प्रेम-विह्व हृदय 
शुद्धारका बनी है और यद्यपि वे दाम्पत्यके 'भाववन्धन प्रेम की सराहना 
करते हैं परन्तु उनकी शुद्धार-साधनामें गुदूध छलित-विछासकी कमी नहीं 
अधिकतर उन्होने विछासकी समारावना दम्पतिके ही सम्बन्धर्में की है 
परन्तु जनतिक प्रणयके भी उनके काव्योमें अनन्त सकेत हैं । वात्स्थायनके 
कामनृत्रों को उन्होंने खूब दुह्ाा है और विलासके सांग्रोपांग वर्णनमें वे 
जहाँ-तहाँ इतने गास्त्रीय हो उठते हैं कि स्थरू जव-्तव गिथिल भी पड़ 
जाते हैं । रघुवर का उन्नीसवाँ सर्ग और कुमारसम्भव का आतठ्वाँ इस 
सम्बन्धमें पर्याप्त प्रमाण हैं यद्यपि वहाँ भी कविके बाग्विलास या वर्णन- 
चातुरीको दूप्तरी श्रेणीका नहीं कहा जा सकता, विश्येपकर शिवका विकास 
तो नि.संदेह स्तुत्य है । 
प्रणयका मोह कवि नहीं छोड़ पाता, पर आज हम कविके उसी मोहके 
ऋणी हैं । यदि कवि मोहसे आहत न हुआ होता तो हमारा साहित्य 
कितना नीरस होता। उसके दर्णनोमें पय-पगपर इलोक-ब्लोकते रस टपकने 
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लगता है, और रस वह अभिनव शुद्धारका हैं। उसके प्रकृति वर्णनमें, 
ऋतु-विछासमें, जरूकीडा, नदियों, पर्वतो, बनो, समुद्रो, चगरोंके वर्णनमे 
सर्वत्र प्रणयका रस छलक पडता हैं। यहाँ तक कि विरह-वर्णनमें भी करुणा 
की धाराके नीचे उल्लास-विछासकी, सबोग-सुरतकी स्मृतिका रस प्रवहमात 
है। कालिदासने दो जुद्व विछाप लिखे है, शुदृब करण विलाप, मरण- 
विरहसे प्रजनित विछाप, 'रघुवण” में जजका और 'कुमारसंभव' में रति 
का। इन्दुमतीकी मृत्युसे अज विधुर होकर रोतें हैं, कामकी मृत्युस्ते 
रति दीन हो विछाप करती है। वैसे 'मेघदूत” भी प्रवानत- विरह-सवाद 
ही हैं । इनके अतिरिक्त शकुन्तछा, उर्वशी, मालविका और राम आदिकी 
विरह-वेदना भी वडो मामिकतासे सूचित हुई हैं। चकवा-चकवी, फूल- 
भौरा, कमल्‍ू-सूर्य, रात्रि-चन्रमा, वृक्ष-लता समूचे जीव-ससार पर कविके 
प्रणयका जादू चला है, सबके प्रणय-निवेदन और विरह-वेदनाको कविने 
अपनी स्वेदनाका सौरभ दिया है। उसकी रचनाओके कुछ स्थल उसकी 
आज्भार-सावनाको व्यक्त करेंगे । नीचे उन अनन्त स्थलों और प्रसज्भोमेंसे 
केवल कुछ दिये जाते है । 

प्रेमका पहला प्रभाव कैसे गोचर होता है यह स्वयंवरके वाद इन्दुमती 
में कविने 'रघुबश' ६, ८२ में इस प्रकार दर्गाया है-- 

ता यूनि तस्मिच्रभिलापवन्ध॑ शशाक शालीनतया न वक्‍दुम्‌ | 

रोमाश्चलक्ेण स गात्रयष्टि भिल्रा निराकामद्रालकेश्याः | 


वह उस युवाके प्रति अपनी अनुराग-श्रथि (प्रेम) खोल तो न सकी, रूज्जा- 
वश कुछ कह तो न सकी, पर घुंघराले वालो वाडी उस इन्दुमतीका 
शरीर फोडकर प्रेम स्वयं रोमाचके रूपमें बाहर निकल आया | प्रेमका जब 
उद्रेक होता है तब॑ वह छिपाया नही जा सकता । 

यही स्थिति इन्दुमती और पार्वती और उनके बरोकी विवाहके समय 
परस्पर स्पर्श करते होती है---(रघु० ७, २२, कुमार०, ७, ७७)--- 
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आतौद्वरः करटकितग्रकोष्ठट: स्विबाड्लिः संवतते कुमारी | 

तस्मिन्द्ये तत्क्षणमात्मवृतिः सम॑ विभक्‍तेव मनोमवैन || 

रोमोद्गमः ग्रादरभूदुमायाः सिन्ाढ गुलिः पुश्नवकेतरासीत | 

वृत्तित्तयो: पाणिसमागमेन सम॑ विभक्रेव मनोभवस्य || 
पाणिग्रहणके अवसर पर हाथ छूते ही वरके पहुंचेमें रोमाच हो आया, वैसे 
ही कुमारीकी अंगुलियोंसे भी पसीना छूट चला। लगा, जैसे कामदेवने 
प्रेमका भाव उन दोनोंके बीच वरावर-वरावर वाँठ दिया हो। समान 
रूपसे प्रेमका दोनो पर असर हुआ । 

इसी प्रकार शिवके प्रति प्रेमकी स्थितिमें जब सखियोंके साथ उमा 
गाती है तव उसकी दशा कठिन हों जाती है--- 

उपात्तवर्णों चरिते पिनाकिनः सवाप्पकणठस्खलितेः पदेरियम्‌ | 

अनेकशः किन्नरराजकन्यका वनान्तत्तज्जीवससीररोद्यत्‌ 

॥ कु० ५,०४५ ॥ 

जिवका चरित गातें समय सहसा उसका कंठ भर जाता था, वाणी विक्षत 
ही जाती थी और उसके साथ गाने वाली सखियाँ, किन्नरकुमारियाँ भी 
फिर तो रो पड़ती थी । 

प्रेम किस प्रकार अनायास दर्णन माचसे घर करता है यह दुप्यन्तके 
शब्दोमें (अभिज्ञान भाकुन्तल, १, १९) सुनिये--- 

असंशय क्षत्रपरियहक्षमा 
यदार्यमस्याममिलापि मे मनः | 
सता हि संदेहपदेष॒ वस्तुप्‌ 
गअमाणमन्त/करणसवृत्तयः ॥ 

निव्चय इस (गकुन्तला) का विवाह मुझ क्षत्रियस्ते हो सकना संभव है, 
अभी मेरा पवित्र मन इसकी कामना करने छगा है, इसके प्रति मेरा अनु- 
राग हुआ है| नि.संदेह वस्तुओंके विषयमे सज्जनोंके मनमें शंका होनेपर 
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उनका अन्त करण ही प्रमाण हुआ करता है, मनके अनुकूल ही उन्हें जाच- 
रण करना चाहिए। मनमें प्रेमका उद्रेक ही उसके ओचित्यका प्रमाण है, 
दकाका समुचित समाधान । 

ओर जव मन कही वँब जाता है, और उसका इष्ट उसे प्राप्त नहीं 
हो पाता, पास होता भी नहीं, तव सगीत, सुदर्शन दृश्य आदि सुन-देख 
कर प्रेमीका मन उत्कण्ठित हो जाता है । दुष्यन्तकों सगीतका स्वर॒उदास 
कर देता है--- 

रम्याणि वीच्य मघुराश् निशम्य शब्दा- 
न्पयुत्सुकी भव॒ति यतुखितोऊपि जन्तुः | 
तच्चेतसा स्मरति नूनमवोधपूर्व 
भावस्थिराणि जननान्तरसोहदानि ॥५,२।॥ 

सहसा मेरा मन सगीत सुनकर जनमना हो उठा है । रम्बको देखकर और 
मथुर बब्दको सुनकर जब सभी प्रकारसे सुखी जन भी उदास-उत्सुक हो 
उठें तब जानो कि वह जन्‍्मान्तर प्रणयकी सग्रति है, पिछले जन्मके 
प्रेमियोंके सम्बन्धके भाव जो हृदयमे जमे-बैंठे है जनायास स्मरण हो आते 
हैं, फिर तो मन जाने कँसा हो आता है| 
विरह-- 

कामसे प्रेम होता है, प्रेमसे आनन्द । आनन्द प्रेमकी परिणति है । पर 
उस परिणतिके पहले और प्रेमावानके पीछे प्राय. विरहका स्थान है। प्रेम 
की सुगम परिणति आनन्द और उल्लास-विलासमें अक्सर नहीं होती। 
उसका विकास तपनकी राह होता है। कालिदासकी दृष्टिमें प्रेमका परि- 
पाक परिणाममें श्रेयस्कर होकर भी कष्टजन्य हैं। उसकी परिणतिके लिए 
ब्रत और तपकी आदव्यकता होती है। नारीके पक्षमें प्रायः स्वाभाविक 
स्थिति यही रही है---अकुन्तला, उर्वशी, सीता, पार्वती सभी व्यापक 
विरहके वशीभूत होती हैं, वैसे ही उनके प्रणयी दृष्यन्त, पुरूरवा, राम भी। 
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विलासकी मात्रा भी कालिदासमें कुछ कम नही है, “रघुवण' का उच्चीसवाँ 
ओर 'कुमारसंभव का आठवाँ सर्ग तो श्रायः विलासके ही हैं। पर विरह 
वर्णन अविक व्यापक हुआ है | इससे पहले उसी विरहके स्वलोंका उल्लेख 
समुचित होगा । तीन स्थल उसके विज्येप व्यापक है--यक्षसदेश, अज- 
विलाप और रततिविलछाप | ये तीनो क्रमणः “मेघदूत', “रघुवण”, और 
“#कुमारसभर्व' में बातें है । इनके अतिरिक्त भी बनेक स्वर, नाटकों जादि 
में, अत्यन्त करण और विपाद युक्त है जिनका उल्लेख ययास्थान करेंगे | 

पहले 'मेघदूत' । यक्ष यक्षराज कुवेरका अनुचर है। पत्नीके प्रति 
बासक्तिके असंयमसे स्वामीके कार्यमें शिथिल होता है। कुबेर उसे साल 
भरके लिए अलकासे निर्वासित कर देते है । निर्वासित होकर वह मव्य- 
प्रदेशमें रामटेक (रामगिरि) में प्रवास करता है । वहाँ जसे-तैसे करके तो 
वह कुछ मास काट लेता है पर जब आपाढके आरम्भमें उसके पर्वत पर 
मेघ मेंडराने लगते है तव वह पत्नीकी यादमें विकक हो उठता है, मेघकों 
बुआँ, आग, पानी और हवाका सघात जान कर भी अति दीन हो उसे 
अपना सनन्‍्देण देकर प्रियके निकट अलका मेजता हैं। राह भली भाँति उसे 
समझा कर वह अपना सदेश देता हँ-- 

तां जानीयथाः परिमितकथां जीवित मे द्वितीय॑ 

दूरीभूते मयि सहचरे चक्रवाकीमिवेकास | 
गाढरेक्रखां गुरुषु दिवसेषेषु गच्छ॒त्यु वालां 
जातां मन्‍ये शिश्िरमथितां पर्दिमरनी वान्यरूपाम || 
२०, उ० मे० ॥ 

मेरी उस प्रियाकों पहचानना कठिन न होगा। बड़ी आसानीसे उस मेरी 
दूसरी प्राणको पहचान छोगे, उस विरहकी मारी नितान्त कम वोलनेवाली 
को, जो मुझ अपने सहचर चकवेके दूर हट जानेके कारण अकेली चकवी 
की भाँति ( निस्पन्द ) हो गई होगी । प्रवकू विरह-वेदनाके बचे हुए लम्बे 
दिन काटनेंवाली उस वाराके विपयर्मे तुम्हें क्या कोई ञ्रम हो सकता है? 
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अरे, जानता हूँ, पाेकी मारी कमलिनीकी दशा तो उसकी हो गई होगी । 
सहज ही उसे जान लेना, शिशिरमथिता नलिनी मान कही छोड़ न देना । 


नून॑ तत्याः अवलक्दितो च्छूननेत्र ग्रियाया 
निशवातानामशिशिरतया भिववर्णावरोष्टम | 
हस्तन्यस्त॑ मुखमसकलव्य॒क्ति लम्बालक्ता- 
दिन्दोदन्यं ततदनुत्रणएक्लिष्टकान्तेविंगातिं [[२?॥ 


नि सदेह दिनरात बुरी तरह रोते रहनेसे मेरी उस प्रियाकी आँखें सूज 
गईं होगी, तप्त उच्छवासों, गरम आहों से होठोका ( स्वाभाविक अथवा 
प्रसाधित छोन्न चूर्णमिला आलते) का रग उड गया होगा, फीका पड गया 
होगा । हाथके ऊपर चिन्ताकुछ मुख टिका होगा, लवी रूखी अलकोंसे 
कुछ-कुछ छिपा, उदास, जैसे, तुमसे ( मेघसे ) छिपे चन्द्रमाका दीन कान्ति- 
हीनः मण्डल | नयन अजनसे सुने, होठ रग ( लिपिस्टिकका पूर्ववर्ती ) से 
सूने, अलके स्नेह ( तेल ) विरहित होनेसे यूनी, विरहतसे अलग भी ऐसा 
चेहरा भला कितना सूना होग। ? और यह तो बस एक स्थिति हुई । 
उसकी तो इस प्रकारकी अनेक विरहाकुल स्थितियाँ निरन्तर बदकती जा 
रही होगी। अपने सूनेकी भरनेके छिए वह कभी कुछ कभी कुछ करती 
रहती होगी । सुनो, मेघध--- 
आलोके ते निपतति पुरा था वलिव्याकुला वा 
मत्साहश्यं विरहतनु वा भावगम्य॑ लिखन्ती | 
पच्छन्ती वा मघुरवचनां सारिका पजरस्था 
कचिद्वतुंः स्मरति रफपिक्रे ल॑ हि तस्व ग्रियेति ॥२२।। 


यथा तो वह तुम्हें व्याकुल मनसे देवताओको वलि ( पूजा ) चढाती मिलेगी 
या कल्पनासे देखे विरहसे दुवलछे मेरे तनका चित्र बनाती हुईं। या कुछ 
अजब नही जो वह पिजडेमें बसी मवुरभाषिणी सारिका ( मैना ) से पूछ 
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रही हो--रसिके, कभी स्वामीकी भी याद करती हैं? तु भी तो उनकी 
बड़ी प्रिय हैं। वा मित्र, सम्मव हैं--- 
उत्सज्ले वा मलिनवसने सॉम्य निन्चिप्य वीणा 
मदयोत्राडक विरचितषदं येयमुद्यातुकामा | 
तन्त्रीयाद्रो नयनतलिलेः सारयिला कथशिद- 
भूयों भूयः स्वयमपि कृतां मृच्छेनां विस्मरन्‍्ती ॥२३े॥ 
वह मैले वस्त्र पहने ( भूमिपर बैठी ) गोदमें वीणा रबखे, मेरे कुलनामसे 
मृख्तरित पद गानेका प्रयत्न कर रही होगी । पर वेबस गरीब कर वह भी 
न पातो होगी । बाँखोंसे निरन्तर गिरते रहनेवाले आँनू वीणाके तारोंको 
गीला कर देतें होगे । गीली तन्त्रीको जैसे तैसे पोछकर फिर जब आरोह- 
अवरोहके स्वर सम्हालने चलती होगी तव वारवार अपने ही अम्यास की 
हुई मृच्छेना भूल जाती होगी । बरे, और क्या कहूँ--- 
पादानिनन्‍्दोरमृतशिशिराब्जालमार्यतरविष्टा- 
न्पूवंग्रीत्या यतमभिमुख संनिवृ्त तथव | 
चत्तुः खेदात्तलिलगुरुनिः पत््ममिश्छादयन्ती 
साम्रेडह्ीव स्थलकमलिनों न ग्रइुद्धां न चुताम्‌ २०) 


सुखके दिनोमें जब हम दोनो साथ थे, चन्द्रमाकी किरणें अमृतकी तरह 
गीतल छऊगती थीं। उसी धवोबकों साक्षी वना खिडकीकी जालछीसे आनेवाली 
चुन्द्रकिरणोंके अमृत-गीतल स्पर्णके अर्थ विरहानिसे तपी अपनी काबाको 
घान्त करने जव प्रीतिपूर्वक उबर बढ़ती होगी तभी वह नये अनुभवसे 
उद्विन्न लौट भी उसी गीघततासे काती होगी। उन किरणोंको छूतें ही 
उसे लगता होगा कि उनका स्पर्श अब पूर्ववत्‌ शीतल न रहा, अब तो वे 
उत्तप्त हो उठी हैं, जलाती है, जलाकर तनको पिचला देती है । फिर 
सम्मवतः उसी तपनसे पिवर चलनेसे, आँखें आँसुओकी भरी वूँदोस सर 


400 


श्भ 


आती होगी और तव मारी पलकोसे उन्हें ढकती हुई वह ऐसी लगती होगी 
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जैसे दुदिन ( वरसात या वदलीके दिन ) की स्थवलकमलिनी हो, न पूरी 
खिली हुईं न पूरी सपुट, न पूरी जगी न पूरी सोई । 


आधे वद्धा विरहदिवसे या शिखा दाम हित्वा 
शापत्यान्ते गिगलितशुचा ता भयोद्रेष्टरनीयाम्‌ | 
सर्थक्तिष्टमवमितनखेनातक्वत्सारयन्ती 
गरडाभोयात्तठिनविषमामेकरैणी करण ॥२६।॥ 


2६, 


उन विरहिणोकी जो अनेक दगाएँ हो सकती है, जिनमेंसे एक या जनेकर्ने 
तुम उसे देखोगे, उनमेंसे एक यह भी है कि वह अपने कपोलो (के विस्तार) 
से वाखारः अपनी एक हीं चोदी ( वेणी ) को बढ़े नाखनों वाके हायसे 
सरका रही होगी । वह चोटी अब तेल आदिके अभावमें छन्तेमें बड़ी खुरदरी 
और रूखी, केंगोंके उलझकर असम हो जानेके कारण कही मोटी कही 
पतली, हो गई होगी । विरहके पहले दिन फूछोकी माछा ठतजकर जो वेणी 
गूँथ दी गई थी उसे आपकी अवधि समाप्त होनेपर गोकरहिंत होकर मैं 
ही खोलूँगा । पर जभी तो उत्त रूखी वेणीको धारण करना अत्यन्त कठिन 
होगा । मुँहपर स्नेहहीन होनेसे वह गिरगिर बाती होगी और उत्तीको वह 
वार-वार सम्हाल रही होगी। यक्ष सारी स्वितियोकी कल्पना कर छेता है। 
जब प्रसावनका उद्देश्य यही हैँ कि जिसके लिए वह सम्पन्न किया जाब वह 
प्रिय उसे एक नज़र देख ले---त्रीणा ग्रियालोकफलोी हि वेष/--तब भला 
वह विरहिणी अपने केगोम। तेल क्यो रूगायें, अपने नाखूनोकों काटे ही 
क्यो? 

स्विग्य अज्जन न लगानेंते आँखें सूती हो गई होगी, उनके कोनोंके 
प्रचार रूखी अलकों (केशो) से ढक जाते होगे। बहुत दिनोंते मदिराका 
सेवन न करनेते उसके नंवनोकों श्रूविकास (भोह-सचालन) भो भूछ ही 
गया होंगा । परन्तु तुम्दारे वहाँ पहुंचते ही उत्त मृगाक्षीकी आाँल--कुमछ 
सूचक कदाचित्‌ वावी बाँल--त्हसा फडक उठेगी, और तब, मैं कहता हें, 
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क्षणभमर वह आँख उस कमल-सी लगेगी जो मछलियोके चलनेसे काँप जाने 
वाली हल्की लहरियोंके स्पर्शसे एकाएक हिल उठा हो--- 
रुद्धापा्ग्रतरमलकैर जनस्नेहरशून्य॑ 
ग्रत्यादेशादपि च मघुनों विस्मृतश्ूविलासम्‌ | 
लग्यासन्ने नयनसुपरित्पन्दि श्ले मगाच्या 
मीनक्षोभाचलकुक्लयश्रीदुलामेप्यतीति ॥३२॥ 
अस्तु, वन्चुवर मेघ, उस विरहिणीसे मुझ अभागे विरहीका सन्देश कहना । 
कहना कि नितान्त अकेला हूँ, प्राणहीन, तुमसे विरहित वातावरणमें 
विक्षिप्त पडा हूँ । तुम्हारे दर्शनको लालायित इधर-उबर सर्वत्र देखता हूं 
पर तुम्हें देख पाता नही, हाँ, तुम्हारा आभास निः्चय जहाँन्तहाँ दिख 
जाया करता है, पर वह भी समग्र एकत्र नही, अशत. बिखरा, कुछ यहाँ 
कुछ वहाँ--- 
श्यामासज्न चकितहरिणृम्रेक्षणें दृश्पपातं 
वक्‍त्रच्छाया शशिनि शिखिनां वह॑भारेष केशान्‌ | 
उत्पश्यामि ग्रतनुष्‌ नदीवीथिषु अूपिलासा- 
नन्तेकस्मिन्कविदपि न ते चर्िड साहश्यमस्ति ॥2/॥ 
जैसे श्यामा ( प्रियगु ) लतामें तुम्हारा गरीर भंग ( तन ) देख लेता 
हैँ, डरी हुई हरिणी (मृगी सभीता) में तुम्हारी चितवन भी, वैसे ही 
चन्द्रमाके विम्बमे तुम्हारे मुखक्ी कान्ति देख छेता हूँ, मोरके पस्च-मडलमें 
तुम्हारा केंशककलाप, और नदीकी छबु-लघु लहरियोमें तुम्हारी वकिम 
कटीली भौंहोंके तेवर भी । पर, मेरी मानिनी प्रिये, कही एक ही जगह 
तुम्हारा समूचा सादृष्य देख पाना, भगवान्‌ जानें, सपना हो गया हैं, 
सभव ही नहीं है । 
त्वामालिख्य प्रणयकृपिता घाहुरागे! शिलाया- 
मात्मानं ते चरणएपतितं यावदिच्छामि कठुस | 
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असेस्तावन्युहुरुपचिते्श्रिालुप्यते मे 
करस्तस्मिन्नपि न सहते सल्जम॑ नो झतान्तः ॥2२॥| 
और इसी कारण तब तुम्हें कल्पना द्वारा समूचा एकत्र देखना चाहता 
हुं--चाहता हूँ कि वर्ण और रेखामें तुम्हारा कमनीय काया सिरजकर 
देख लूँ, इसीसे उसे राग-रेखाओमें सजानेका प्रयास भी करता हूँ, पर जब- 
तक तुर्म्हें मानावस्था (कुपित) में गेहसे शिक्ता पर (चित्ररूपमें) लिखकर 
तुम्हारे प्रसादनके निमित्त अपने आपको तुम्हारे चरणोमें पडा दर्माना 
(चित्रमें खीचना) चाहता हूँ ठबतक नेत्रोमें माँसू उमड़ कर दृष्टिपय वन्द कर 
देते है । हाय, यह निर्देय दैव हम दोनोका सयोग चित्र तक में--सत्यके 
आभास (धोखे) तक में--नहीं सह पात्ता। परन्तु जीनेंका उपचार फिर 
भी कर छेता हूँ, कुछ सावन प्राणोको रोक रखनेके लिए जुट गये है--- 
मिला सच्ः किप्तलयपुटान्देवदारुद्रुमाणा 
ये तत्लीरितुतिसुरभयों दक्षिणेन ग्रवृत्ताः | 
आलिड्जलयन्ते गुणवति मया ते तुपाराद्रिवाताः 
पूर्व स॒ष्ट यदि किल भर्वदज्जमेमिस्तवेति |22 
देवदारके कोमल पल्लवोको तत्काल तोडकर उसके रससे गमकती हिमालय 
को जो वायु दक्षिणकी ओर वहती आती है उसे, गुणवति, इसी विचारसे 
छलकार कर भेठता हूँ कि तुम्हारे अगोकों परसकर वह आती होगी । 
संक्षिप्येत क्षण इब कर्थ दीवयामा त्रियामा 
सवावस्थास्वहरपि कर्थ मन्द्मन्दातपं स्यात्‌ | 
इत्य॑ चेतश्चटुलनयने दुल॑गगआर्थनं मे 
गाढोप्मानिः झंतमशररं तवद्धियोगव्यथामिः ॥2५॥॥ 
चचलनयने, सोचता रहता हूँ कि किस प्रकार रातके लम्बे पहरोको क्षण 
भरमें काट हूं, कि किस प्रकार यह दिनकी मन्द तप भी सदाके लिए 
मिट जाय । पर ऐसा हो कहाँ पाता है ? मेरी प्रार्यना व्यर्य हो जाती है, 
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तुम्हारे वियोंगकी तपनकी घनी व्यया मुझे सर्वथा अनाथ किये दे रही है । 
पर यह तपन भी कटेगी रानी, व्याकुल न हो-- 


नन्वात्मानं॑ वहुवियणयन्रात्मनैवावलम्धे 
तलल्यारणि लगपि नितरां मा गमः कातरलम | 
कस्यांतन्तं चुखमुपनतं दुःखमेकान्ततों वा 


नीचेग॑च्छल्युपरि ब्ए 


नीचय॑च्छत्युपरि व्‌ दशा चकनेमिक्रमेण |॥2$|| 


कल्याणि, क्योकि आख़िर किसने सर्वथा नियमसे केवल सुख ही भोगा ? 
किसने नियमसे सर्वथा मात्र दु.ख ही? बरे सुख-दु.ख तो रथके चक्‍्केकी भाँति 
कभी ऊपर कभी नीचे होते रहते है, कभी सुख भोगनेंको मिलता है कभी 
दु ख--यही वास्वार विचार कर में अपने आप ढाइस वाँव लिया करता 
हूँ, आत्माकी रक्षा आत्मासे हो करता हूँ। (उद्दरैदात्मनात्मानं नात्मा- 
नमवत्तादयेत्‌ | आत्मेव ह्ात्मनों वन्धुरात्मेव रिपृदरात्मन/ ॥ गीता ) 
सो तुम भी यही समझकर बघैर्य घारण करों । आज हमारे दुःखका पहिया 
ऊपर आ गया हैँ, एक दिन चापका अन्त हो जायेगा और खुखका पहिया 
तव ऊपर जा जायेगा, हमारे दिन छोटेंगे । 
अभिज्ञानगाकुन्तल' में अनेक स्थल हैं जहाँ कविने विरह-वर्णन किया है। 
टुष्बन्त अमी कप्वके आश्रमक्े पास ही है जब उसकी दणा झोचनीय हो 
उठती हैं और वह कामदेवकों छक््य कर कहता है-- 
तब कुमुमशरल॑ शीतरश्मितमिन्द- 
दवमिदमयथार्थ दृश्यते मद्विधेषु | 
विद्रजति हिमियमेरिस्निमिन्दर्मयूले- 
स्त्वमपि कुमुमवाणान्वजञ्सारीकरोपि |॥२,३॥ 
सुनो, मदन, तुम्हारे वाणोका कुसुमका वना होना और चन्धमाकी किरणो- 
का शीतल होना--दोनो ही वातें ( छोकोक्तियाँ ) मुझ जैसे विरहियोका 
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तो झूठ ही छूगती हैं। हिमगर्म यह चन्द्रमा तो अपनी किरणोंसे काग वरसा 
रहा है और तुमने अपने फूलके वाणो्मे वत्ध की कठोरता भर ली है । 

धीरे-वीरे राजाकी दगा और दयनीव हो उठती है, वह विरहकी 
तपनसे नत्यन्त कृणित हो जाता है, कहता है--- 


इ्दमशिशिरैरन्तस्तापादिवरणमरणीक्षत 

निशि निशि भुजन्यस्तापन्नग्रसारि गिरश्रुनिः | 
अनमिलुलितज्यापाताडू मुहु्म॑णिवन्धव- 

त्तनकवलयं सस्ते सस्ते मया ग्रतिसायते ॥२,१०॥ 


यह कँसी स्थिति हैं मेरी ? भीतरके विरह-तापसे मेरे इस मणिजदित 
सोनेके भुजवन्दका रग फीका पड गया है। रात-रात भर नवनकोरोंसे 
निरन्तर झतरते आँसुओका असर और हो ही क्या सकता है ? भुजबन्द, 
बाहुके ऊपर सिर रखकर पडे रहनेके कारण, आँसुओंके स्पर्शसे मल्िन पड़ 
जाते हैं। जौर दुवला इतना हो गया हूँ कि यह भुजवन्द वार-वार कलाई 
पर सरक आता है, वार-वार इसे ऊपर सरकाता हूँ पर यह ऊपर रुकता 
नही, धनुषकी डोरीके घट्टेंतक पर नहीं रुक पाता । यही दया विरही यक्षकी 
भी धी--उसका प्रकोष्ठ (पहुँचा) भी दुबछापनके कारण कंगनके वार-वार 
सरक जानेसे रिक्त हो जाया करता था--कनकबलयम्रंशरिक्तग्रकोष्ठ: 
( मेबदूत, पूर्व, २ )। 'थाहुन्तल' के इस इलोक्मे 'निणि-निशि' और 
ज्ञस्त-लस्त' का प्रयोग द्विरक्ति द्वारा स्थितिको अत्यन्त करण वनानेके लिए 
हुआ है । निशि-निशि, रात-रात, रातके वाद रात, एकके वाद एक रूगा- 
तार रातें जैसे गेक्सपिवर “मैक्वेथ में कहता है--0परणा0एछ छ7व 
(0राण०प्न--चैसे ही 'स्रस्त-ब्त्त' मे निरन्तर सरकते रहनेकी घ्वनि है 
झौर दोनोकी इस घ्वनिर्मे एक जजीव दर्दमरो वेदसी है, सभालसे परेकी 
लाचारी | 

उसी नाटकम दुष्यन्त एक्चार अकुन्तलाके आकर चले जानेके वाद 

द्च्द 
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बल्वन्त व्याकुल हो कलप उठता है, अपने हतभागें हृदयको सहसा को 
उठता है--- 
ग्रथमं सारज्ञाक्या ग्रियया अतिवोध्यमानमपि सुप्तम्‌ | 
अनुशयदःखायेदं हृतह्ृदय॑ संग्रति विदुद्धम ॥$,७॥ 


अब जागा, अभागा हृदय, अब जागा ? मृगाक्षी प्रियाने वार-बार जगाया 
तुमे, उठ, उठ, पहचान मुझे । तव तो तू जागा नहीं और जब जब उसके 
चलें जानेपर यह विरहकी घनीभूत वेंदना ठोकर छगानें छगी है तब तू 
उसकी घनता बाॉँकनेके लिए जाग उठा हैं ! इतनी कण परव्षितयाँ कभी 
किसी विरहीने नहीं कहीं । फिर राजा अपने मित्रसते कहता हैं ( छठे अंक 
में ), सरल नितान्त सावारण भाषामें अनन्त भाव मरता हुबा-- 


स्वप्नो नु माया नु मतिश्रमों तु 

क्रिष्ट चु तावतकलमेव पुरयम्‌ | 
असतंनिवृत्ये तदतीतमेते 

मनोरथा नाम तटयग्रपाताः ॥/०॥ 


समझ नहीं पाता, मित्र, यह संयोग ( झह्मुन्तछा का प्रणय-चुख ) सपना 
था, या जादू था, या मुझे मतिश्नम हो गया था, या कि वह मेरे ऐसे 
पुण्यका फल था जो अव चुक गया है ? वह चव, लगता है, समाप्त हो 
गया, मब नहीं छोदने का ! छोटे भी कँसे ? मनोरव तो तटठके गिरनेका 
नाम है। जैसे वर्षामें बढ़ी नदीके तट जलके रसनेंसे निरन्तर ग्रिरते रहते 
है, एकके बाद एक, और जो एक वार गिर फिर नहीं उठा, वैसी ही गति 
इन मनोस्योंकी है, एक आया लब हुआ, दूसरा आया विछीन हुआ । यही 
इनका सिलसिल्य है, अनिवर्त्य परम्परा । 


एकक्रमत्र दिवसे दिवसे मर्दीय॑ 
नामाक्षर॑ गणय गच्छति यावदन्तम्‌ | 





फालिदासके सुभाषित श्२३ 


तावगिये मदवरोघग्रहप्रवेशं 
नेता जनस्तव सर्मीपमुपेष्यतीति ॥?२॥ 


शकुन्तलासे, मित्र, भेने कहा था--( लो यह मेरी मँगूठी, धारण करो 
इसे ) मेरा नाम इस पर खुदा है, नित्य उसका एक-एक अक्षर गिनती 
जाभमो, जिस दिन इन अक्षरोका गिनना समाप्त हो जायेगा उसी दिल, प्रिये, 
तुम्हें हमारे अवरोध ( अन्त पुर ) में पहुँचाने वाला राजपुरुष तुम्हारे पास 
पहुँच जायेगा | पर, घ्वनि है कि, ऐसा हो न सका | मुद्रिकाके नामाडूके 
अक्षर--जिनका कसी क्षय न हो सके ऐसे “अक्षर! तक--ऋवके चुक गये 
और मेरा आदमी आश्रम नही पहुँचा । और जो वह स्वय आई तो मैं यह 
अनिष्ट कर बैठा । इस इलोकमें भी वडी वेदना एकत्र हो आई है। इतनों 
सरल इतनी कोमल वैदर्भी मुखरित पदावली ही इतनी वेदनाका भार वहन 
कर सकती हैं । एक-एक पद अलग-अलग हैं गौर कही वह अकेला दुहराया 
जाकर शकुन्तछाके विरहकी न बीत पाने वाछी व्यथाको, राजाकी उस 
व्यथाकी पहचान और यादको स्वय उसकी अपनी व्यथाको बढ़ाता है--- 
एकैकमत्र दिवसे दिवसे मदीय॑ 
नामाक्षरं गणय यच्छुति यावदन्तम्‌ | 

एकक--एक एक कर--कितनी देर रूगती है शब्दोंके उच्चारणमें, उसकी 
घ्वनि ओोर अर्थके साम्यमें | “दिवसे दिवसे---दिन और दिन-]079भ000छ 
97 (07070०७--जैसे दिन वीत नही पाते, न पहले प्रियाके बीत पाये न 
उसके अपने अब बीत पाते है---इस 'दिवसे दिवसे' की पुनरुक्तिमें वेदनाकी 
कितनी “अटूद' घारा है । इसी प्रकार 'नामाक्षर गणय गच्छति' में असाधा- 
रण विलम्वकी कष्टकर घ्वनि है, इस 'गच्छति' में अग॒तिका अगच्छति' 
का नही कट सकतनेका सकेत है, जैसे अगले पद 'यावदन्तम' में अनन्तका 
विस्तार ध्वनित है । 


कविकी कृतियोमें प्रसगत. स्थान-स्थान पर विरह वर्णनके अतिरिक्त 


श्रड कफालिदासके सुभाषित 


“रघुवश और 'कुमारसभव'_ में दो समूचे सर्ग हैं जिनमें करुणासे ओत-प्रोत 
मरणान्तरवियोगसे रुदन हुआ है। अन्य स्थछोके वियोग तो सयोगके 
पूर्ववर्ती है परन्तु इन स्थलोके वियोग स्थायी है, अनन्त | इनमें एकमें 
पुरुष विलूखता है दूसरेमे नारी--एककों साधारणत. “अजविलाप' कहते 
हैं दूसरेकी 'रतिविकाप' । 

अजविलापका प्रसग॒रघुवंश” के आठवें सर्गमें है। अज, कविकी 
तालिकामें, रामके पितामह है । उनका विवाह स्वयवर॒की रीतिसे विदर्भ 
की राजकन्या इन्दुमतीसे हुआ है । पौराणिक अनुश्नुतिके अनुसार इन्दुमती 
पूर्वजन्ममे हरिणी नामकी अप्सरा थी जो ऋषिके शापसे मानवी हुई थी 
पर जिसकी अनुनय-विनयसे द्रवित होकर ऋषिने भापको यह कहकर सह- 
नीय कर दिया था कि जब नारदकी वीणासे छूटकर पुष्पमाछा उसकी 
छाती पर गिरेगी तव वह शापसे मुक्त हो फिर अप्सरा हो जायेगी। 
राजा अज नगरके बाहर उपवनमें इन्दुमतीके साथ विहार कर रहे थे कि 
जाकाशमार्गसे जाते नारदमुनिकी वीणासे छूटकर माछा नीचे पृथ्वी पर अज 
की गोदमें पड़ी पत्नीके हृदय पर गिर पड़ी और तत्कारू उसकी मृत्यु हो 
गईं | उसी अपनी शोचनीय विरहित दगाका वर्णन अजने नीचेके इलोकोमें 
विल्ख-विलख कर किया है--- 

विललाप स॒ वापष्पयद्गदं सहजामप्यपह्ााय घीरताम | 

अभितप्रमयो5ि मारदव भजते कैब कथा शरीरिषु ॥9३॥ 
अज सावारण घीरता तक खोकर वाप्पयद्यद कठसे टूटे गब्दोंस सहसा 
विलाप कर उठे । जब तप जाने पर लोहा पिघछक उठता है तव गरीब 
आदमी की क्या विसात ? अज आँसू वहाते कलपने छूगे-- 

कुसुमान्यपि यात्रतब्लमात्मवन्त्यायुरपोहिद्ुं यदि | 

न भविष्यति हन्त साधन किसिवान्यत्यह रिष्यितों विधे! ॥22॥ 
यदि गातकों छूते ही फूछ-सा कोमकू पदार्थ तक आयुका नाग करनमेमें 


अथवा म॒दु वस्तु हिढलितु मदनेवारमते प्रजान्तकः | 
में चलिनी पूर्वनिदर्शनं मता ॥2५॥ 


अथवा कही ऐसा तो नही कि काल मृदु वच्तुकों मारनेके लिए मृद सावनका 
ही उपयोग करता हो । छूगता है, इस स्थितिमें उदाहरण वह नलिती 
दिखाई गई है जो हिमपातठसे जल जाती हैं। 


च्यिय॑ यदि जीवितापहा हृदये कि निहिता न हन्ति माम्‌ | 

विषमप्यमृतं क्विदभवेदमृर्त वा विपमीश्वरेच्छया ॥9$॥ 
बौर जो यह माला स्वभावसे ही प्राण हर छेती है तो छो मैंने भी 
अपने हृदय पर यह बारण कर लिया, पर मुझे यह क्यो नही मार डालती ? 
अरे, नच तो यह है कि ईव्वरकी इच्छासे कही तो विप भी अमृत हो जाता 
है, कही अमृत मी विष हो जाता है। 

अथवा मम भान्यविप्लवादशनिः कल्पित एप वैधता | 

यदनेन तरुन पातितः क्षपिता तद्विटपाथ्रिता लता ॥2७॥ 


अथवा यह मेरे भाग्यका ही दुविपाक है कि क्द्मानें मालाको वजत्ञ बनाकर 
मारा तो नही चम्मवत. मुझे ही, पर उनसे वृक्ष तो नहीं ग्रिराया किन्तु 
उससे लिपटी रूुताकों ही जछा बाला । 

कृतवत्यति नावधीरणामपरादेठपि यढा चिर॑ मयि | 

कथमेकपदे निरागसं जनमासाष्यसिमं न मनन्‍्यते ॥9८॥॥ 


पु 


प्रिये, अपराध करने पर भी जब कभी तुमने मेरा अनादर नहीं किया 
तब भल्ता सर्ववा निरपरावी आज उसहसा बात करनक जअवबन्य कैसे 
मान छिया ? 





१२६ कालिदासके सुभाषित 


श्रुवमस्मि शठः शुच्िस्मिते विदितः कैतववत्सलस्तव | 

परलोकमसंनिवृत्तये यदनापच्छुथ यताति मामितः ॥2६॥ 
मबुर मुसकराने वाली प्रिये, निग्चय तुमने मुझे मिथ्या प्रेम करने वाला 
समझ लिया है वरना विना मुझसे पूछे भला तुम कैसे यहाँसे सदाके लिए 
परलोक चली जाती ? 

दयितां यदि तावदन्वगाद्विनिव्त किमिंदं तया विना | 

सहता हतजीवितं मम प्रवलामात्महझतेन वेदनाम्‌ |[५०॥ 


मेरे प्राण एक वार मूछित हो गये थे । पर जब वे एक बार प्रियाके साथ 
चले ही गये थे तव छोटे क्यो ? और जो तुम्हारे वगर ही छोट बाये तो 
निः्चय उन्हें अपने कियेका फल भोगना ही चाहिए | अब भगर मुझ-सा 
नीच अपनी ही करनीका फल भोगे तो उसमे चारा क्या है ? 
तुरतश्रमसंभृतों मुखे श्रियते स्वेदलवोह्मो५पि ते | 
तअथ चास्तमिता लमात्मना पियिमा देहभुतामसारताम्‌ ॥५१॥॥ 


अभी तो सभोगजनित थकानके पसीनेंकी वूँदें भी तुम्हारे मुखपर न सूखी 
थी और तुम चल बसी । विक्कार है जीवोकी इस असारताको, जीवनकी 
इस क्षणभगुरताको ! 


मनसापि न विश्रियं मया कृतपूर्व तव कि जहाति माम्‌ | 

ननु शब्दपतिः सितेरहं त्वथि मे भावनिवन्धना रतिः ॥५९॥ 
मेरा क्षितिपति ( पृथ्वीका स्वामी ) नाम तो नि:सदेह नाममात्रको है, 
वास्तविक मेरा भाववन्वन प्रेम तुममें है, केवछ तुमसे । और इसीसे मैंने 
मनसा भी कभी तुम्हारों बुराई नहीं की फिर, क्यों तुम मुझे इस तरह छोड़े 
जा रही हो ? 

कुत्ुुमो लवचिता नली भृतए्चलवन्मृज्ञरुचस्तवालकान्‌ | 

करभोरु करोति मारुतस्वदुपावतेनशक्लि मे मनः ॥५२)॥ 


कालिदासके चुभाषित १२७ 


करमोर ( हथेलीके किनारेकी-सी जाँघोबाली ), जब तुम्हारी इन फूलोंसे 
गुंथी कुचित और भौरेकी-सी काली अलकोको पवन हिला देता है तब 
तुम्हारे जी उठनेकी बाद मेरे मनमें हो जाती है । 

तदपोहितुमहति भिये प्रतिवोधेन विपादमाशु से । 

जलितेन गुहायत॑ तमत्तुहिनाद्रेरिव वक्तमोेपपिः ॥१४॥ 
प्रिये, औपधियों ( जडी-वूटियो ) के रातमें जरू उठनेते हिमाचलकी अंघेरी 
गुफाएँ प्रकाशमान हो उठती हैँ । संजा धारणकर तुम भी मेरे अन्तरको 
उजागर करो, रानी । मेरा विपाद झट मेटो । 

इृदमुल्ड॒तितालक मुख तब विशान्तकर्थ दुनोति माम्‌ | 

निशि सुप्तमिवेकपड्ुुज विरताभ्यन्तरपट्पद्खनम्‌ ॥५५॥ 


रातमें भीतर वन्द हो जानेंसे मौन भौंरोवाले एकाकी सोये कमल जैसा 
तुम्हारा यह हिलते कुन्तछोंवाला मौन मुख मुझे अत्यन्त व्यथित कर 
रहा है । 

शप्तिन॑ पनरोति शर्वरी दयिता इ्न्द्रचरं पतत्रिणम्‌ | 

इति तो विरहान्तरक्षमी कथमत्यन्तयता न मां दहेः |५॥ 
रात्रि चन्रमाको फिर पा लेती है, अमावस्थाको अन्तर्वान हुआ चाँद फिर 
लोट भाता है, नई कलाओंके साथ उदित होता है, चकवी बपने सहचर 
चकवेको फिर पा लेती हैं। इससे दोनोंका वियोग ( रात्रि और चन्द्रमा, 
चकवी और चकवेका ) सह्य है, थोडी ही देरके लिए है । परन्तु तुम्हारा 
चला जाना तो सदाके लिए है, फिर बताओ इस स्थितिमें यह कभी न 
मिट सकनेवाला विरह मुझे क्यो न जाये ? 

नवपललवपंस्तरेउपि ते मृदु दूयेत यदडगमारयितम्‌ | 

तदिद विपहिष्यते कथे वंद वामोरु चिताधिरोहणम ॥५४७।। 
नये पल्लवोंकी शय्या भी तुम्हारे कोमल अग्रोको चुभा करती थी, जव 


श्श्८ कालिदासके सुभाषित 


वोलों वामोरु, भछा कठोर काठकी चितापर चढना कैसे वर्दाव्त करोगी ? 
कहाँ शीतल पुप्पणय्या, कहाँ चिताग्निकी रूपटें ? 


इयमग्रतिवोध शायिनीं रशना त्ां प्रथमा रहःसखी | 
गयतिषिअमतादनीखा न शुच्ता नानुम॒तेव लच्यते ॥५८॥ 


तुम्हारी चाल बन्द हो गईं है, कि निस्पद है, फिर यह तुम्हारी एकान्तकी 
सखी विलासकी सखी तागड़ी भरा क्‍यों न सदाके लिए सोयी तुम्हारी हो 
तरह सो जाब ? मुझे तो यह भी दु.खकातरा हो मर-सी गईं दिखती है । 

कलमन्यभृताचतु यापित कलहंसीपु मदालस यतम्‌ | 

पुपत्रीप्‌ विलोलमीक्षितं पवनाधूतलतापु विश्रमाः ॥५६| 

त्रिदिवोत्युकयाप्यवैच्य मां निहिताः सत्यममी गुणास्तरवा | 

किहे तब में गुरुव्यर्थ हृद्यं न तवलम्बितुं क्ञमाः ॥$०॥ 
तुम्हारी मबुरखवाणी कोयछोमें जा वसी, तुम्हारी आलूस भरी मस्तीकी 
चार हसिनियोमें, तुम्हारी चंचल चितवन मृगियोनें ले छी, तुम्हारे हाव- 
भाव, चुलावुलापन, वायुसे हिलनेवाली रूताओने | सही तुमने अपने पर- 
लोकगमनकी उतावछीमें अपने गुण यही छोड़ दिये, जिससे उन्हें देखकर 
में वैर्य और सन्‍्तोप छाभ कहूँ, पर तुम्हारे विरहकी भारी व्यथासे भरे 
हृदयकों सम्हाल सकनेकी क्षमता मुझमें विलकुल न रही | 

मिथुन परिकल्पितं या सहकारः फलिनी च नन्विमों | 

अविधाय विवाहसल्ियामनयोर्गम्यत इत्यताग्प्रतम्‌ ॥|$ 2 
देखो प्रिये, तुमने अभी उस दिन इस आम ओर उस प्रियंगुलताका विवाह 
कर देना निव्चित किया था, अब भरता इन दोनोका संयोग कराये बिना 
तुम्हारा चला जाना मुनासिव है ? विवाह करके ही जाना चाहिए । 

कुछुुम॑ कृतदोहदस्त्वया यदशोकोउयमुदीरचिष्यति | 

अलकाभररण कथ चु तत्व नेप्यामि निवापमाल्यताम ॥$९॥ 


कालिदासके सुमाषित श्श्ड 


कितनी भयानक कल्पना है, रानी, तुमने जिस अनोकका दोहूद सम्पन्न 
किया था ( चरणसे स्पर्ण किया था ) वह अब फलस्वरूप फूलेगा । उसके 
फूलोकी कहाँ तो तुम्हारी जलकोका आमरण होना चाहिए था, और 
कहाँ अब उन्हें मैं तुम्हारे जलदानके लिए. अपनी अजलोमें धारण कर््ंगा । 
कहो, कैसे इस स्वितिका सहन कह जिसमें श्ुगार भृत्युमण्डन बन गया ? 
समझो इसे, लौदो ! 

स्मरतेव सशच्नूपुरं चरणानुमहमन्यदुलसम्‌ | 

अमुना कुमुमाश्रवर्षिणा लमशोकेव छुयात्रि शोच्यसे ॥$२॥ 


सुन्दरि, तुम्हारे रुनझुन पाजेववाले चरणका बनुग्रह दूसरोके लिए अत्यन्त 
दुर्लम है, पर तुमने जो बडी कृपा करके उससे इस अवोकका दोहदके लिए 
स्पर्श किवा था तो उस कृपाको यह कृतन विसरा नहीं पा रहा है, अपने 
कुसुमो-से बाँसूं वहाता तुम्हारी याद कर रहा है, ढुख मना रहा है। 
दोहद अब फला हैं कि यह तुनुमनिचयसे ढक गया है, पर भछा उसको 
उसका छाम क्या ? वह तो उसे तुम्हारी बस बाद दिलाकर उसे व्यथित- 
सात्र करता है| 

तब निःखतितानुकारिभिवंकुलरपघचितां सम॑ मया | 

असतसमाप्य विलासमेखला किमिंद॑ किच्रकर्िठ सुप्यते ॥59॥ 
मधुरभाषिणी प्रिये, तुम सहसा किस नींद स्तोई कि जो तुम्हारे श्वास कौनसी 
सुरभि वाले मोछश्षीके फूलोकी दह विल्‍ास-मेंखदा (करवनी) भी, जिसे 
हम दोनो गूँथ रहे थे, जबू री ही पड़ी रह यई ? 

ग्रहिणी सचिवः सखी मियः ग्रियशिष्या लखिते कलाविधों । 

करुणावियुख्तेन मृत्युना हरता ला वद कि न में हृतम्‌ ॥4७॥ 


हैँ 
|) 


तुम मेरी गृहिणी थी, मेरे गृहकी स्वामित्ती (घरनी जिसके बिना घर भूठजा 
डेस होता हैं), मेरी सलाहकार मत्रिणी, एकान्दकी सती, ऊलितकलाओमें 
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मेरी प्रिय शिष्या थी। फिर वोलो न, रानी, तुम्हें मुझसे छोनकर इस निर्दय 
मृत्युने भला मेरा क्या नही ले लिये ? मेरे छिए छोडा ही क्या उसने ? 


गदिराक्षि मदाननापित मधु पीता रसवत्कथ॑ नु में | 

अजुपास्यप्ति वाषदूषितं परलोकोपनतं जलाजलिम ||$८॥ 
मदिर नयनोवाली, कहाँ तो तुमने सुवासित मीठी मदिरा मेरे मुँहसे अपने 
मुहमें लेकर पी हैं और कहाँ अब परलोकमे मेरे आँसुओसे दूषित जहां- 
जलि ! कहो, कैसे पियोगी, प्राण ! 

विभवेडपि सति त्वया बिना सुखमेतावदजस्य गर्यताम्‌ | 

अहतस्य विलोभनान्तरैम॑म सर्वे विषयास्तदाश्रयाः |$६॥ 


यह सारा ऐड्वर्य तुम्हारे विना इस अजका व्यर्थ हो गया है। अब मेरी 
विपयोगे आसक्ति कैसी ? मेरी तो एकमात्र आकर्षण तुम थी। मेरे तो 
सारे आकर्षण सारे विषयास्वादन तुम्हीमे केन्द्रित थे । 

इस प्रकार अजका अपनी प्रिया इन्दुमतीके छिए विलाप समाप्त होता 
है। साहित्यकी यह अक्षय सम्पदा है। इतनी मर्महर इतनी करुण इतनी वेदना- 
विह्नल वाणी विरहितके मुखसे नहीं कडी । इस स्थितिकी सेंभालू केवल 
वस्तुओका एकाग्र सही विश्लेषण ही शायद कर सकता ओर गुरु वसिपष्ठते 
राज्यके अवलम्ब राजा अजको अपनी गम्भीर वाणीसे सन्देश भेजा भी-- 
मरणं प्रकृति: शरीरिणां विक्ृतिजी वितमुच्यते बुघे:---मरण जीवघारियो- 
के लिए स्वाभाविक है, पण्डित लोग तो जीवनको विकृति मानते है क्योंकि 
उससे रूपरसगन्वादि अपने उद्गमसे परे हट भातें हैँ--पर क्या यह 
तत््ववोष मोहविजड़ित विरहृतप्त राजाको सेमाल सका ? अपनी व्यथा 
न सह सकतनेके कारण प्राणवान्‌ अज प्रियाके पथका जीघ्न अनुयायी हुआ, 
निधनको प्राप्त हुआ । 

रति-विछाप भी अज-विलापकी ही भाँति प्रियके निवन पर हुआ हैं। 
र तपति अनग (कामदेव) को शिवने समाधिमग कर कामसचार करनेके 
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नि 


कारण कपने तीमरे नेत्रकी बअग्निसि भत्म कर दिया हैं। तभी रतिने 
कुमारसभव' के चौये सर्गममें (५-३८) अत्यन्त कण रुदव किया हैं: 


अथ सा पुनरेव विहला वतुघालिद्यनघृततरस्तनी | 

विललाप विकीणगृधजा समदु:खामिव कुर्वेती स्थलीम ॥9॥| 
फिर विह्नल होकर पृथ्वी पर छोट-लछोट जानेंसे घृलघुसरित स्तनों वाली 
विदरे वालों वाली वह रति वनस्थरीको अपने दु खसे दुखी करती ऊर्ष्ब- 
स्वस्से विलछाप कर उठो | उसके विलापसे चराचर रो उठा-- 

उपमानमर्ूद्विलासिना करण यत्तव कान्तिमत्तया | 

तदिदं यतमीहरशी दर्शां व विदीयें कठिना: खलु ल्ियः ॥५॥| 


तुम्हारी यह देह अपने सौन्दर्यके कारण कभी रसिकोंके उपमानोका बादर्श 
बनती थी, आज भरा उसकी क्या दगा हो गई है ? नारीका हृदय इतना 
कठोर कि फट भी नही पाता | 


क्य नु मा लद॒घीनजीवितां विनिकीय क्षणमिन्नसोहदः | 
नलिनों क्षवसेत॒वन्धनो जलचब्घात इवाति विद्वुतः ॥$॥ 
तुम्हें प्राण सौप दिये थे परन्तु क्षणमरमें मैत्रीका वह नाता तोड तुम सहसा 
कहीं चले गये, जैसे रुके जलका सघात (प्रवाह) वाँवकोी तोड़कर कमलिनी 
को छोडता भीघ्र वह जाता हैं! 
कृतवानपि विश्रियं न मे अतिकूलं न च ते मया कृतम्‌ | 
क्िमकारणुसेव दशन विलपन्त्य रतये न दीयते ॥७॥ 
तुमने कभी कुछ मेरा अप्रिय नही किया, मेने तुम्हारा कभी कुछ अप्रिव 
नही किया, फिर क्यो मकारण ही इस विलपती रतिको दर्शन नहीं देते ? 
हृदये वतततीति मत्रियं यदवोचस्तदवेमि कैतत्रम्‌ | 
उपचारपद न चेदिदं लमनडगः कथमक्षता रतिः ॥६॥ 
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(तुम मेरे हुृदयमें बसती हो', जो तुम कहा करते थे उसका भेद मैंने जाना-- 
झूठ था वह । यदि वह केवछ उपचार-वाक्‍्य (जिष्टाचारमें कहा असत्य) 
न होता तो मुझ रतिके अविनष्ट होते भल्रा तुम कंसे विनष्ट हो जाते ? 
फिर भला यह कैसे सम्मव होता कि आश्रयके नष्ट हो जाने पर भी आश्रित 
बचा रह जाता ? तुम्हारे हृदयमें यदि मेरा वास होता तो उस हृदयके 
नष्ट हो जाने पर भला मेरी रक्षा क्योकर हो पाती, में कैसे बच पाती ? 

रजनीतिमिरावगुरिठते पुरमा्ें घनशच्दरविक्लवाः | 

वतति ग्रियकामिनां ग्रियास्तहते आपयितुं के ईशरः ॥?2॥ 
है प्रिय, रातके अन्ब॒कारसे ढके मार्गमें वादकोकी गरजसे व्याकुछ (प्रतीक्षा- 
शीछ, कामियो (रसिको, विछासियो) के धर प्रियाओं (अभिसारिकाओं) को 
तुम्हारे विना भला कौन अव पहुँचा सकेगा ? प्रसन्न केलिप्रवान मव्यकालीन 
समाजमें अभिसार प्राय स्वाभाविक था और कामदेव उस कार्यका परम 
आराव्य माना जाता था, इससे रतिका यह पूछना सार्थक ही है--- 


नयनान्यरुणानि घूर॑यन्वचनानि स्खलयन्पदे पदे | 

असति लयि वारुणीमदः ग्रमदानामघुना विडम्बना ॥/२॥ 
कभी समय था जब मदिराके प्रभावसे छा नयनोंकों धुमाना, बोलते- 
वोलते शब्द-गब्द पर छड़खड़ा जाना मदमस्त नारियोके लिए (तुम्हारे 
रहते) कुछ जर्थ रखते थे, पर वही अब तुम्हारे विना व्यर्य हो गये है, 
विडम्बनामात्र वन गये है । वह वारुणीमद कैसा जो शरोर और वाणीकों 
अस्थिर तो कर दे, पर अपनी परिणति---कामाभिवृत्ति--में चूक जाय, 
जपूर्ण रह जाय ? 

हरितारुणचार॒ुवन्धचनः कलपुंस्कोकिलशब्दसूचितः | 

वद सम्प्रति कस्य वाणुतां नवचूतग्रसवों गमिष्यति ॥/श॥ 
हरे-लाल रंगोंसे रुचिर गंठा, नरकोयकूकी मबुर कूकसे मुखरित आमका 
नया बौर, वोलों, अव किसका वाण बनेगा? विलासियो-विलासिनियों 
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को कामप्रेरित करने वाली यह आम्रमजरी पहले वाण रुपमें तुम सन्वाना 
करते थे, अब तुम्हारे अभावमें भछा उसे कौच चढाया करेगा ? 


अलिपंफिरनेकशस्तया युणृइत्ये घनुषी नियोजिता | 

पिरुतेः कठुणुस्वनैरियं गुरुशोकामचुरोदितीव माम्‌ ॥2५॥। 
तुमने अनेक प्रकारसे घनुषकी डोरीके लिए भौरेकी पक्तिका उपयोग किया 
हैं, वह पक्ति अब करुणस्वरसे मेरे रोनेका अनुकरण कर रहीं हैं। भौरोका 
गूजना रोना-सा लगता है। 

ग्रतिषद्य मनोहरं वषुः पुनरप्यादिश तावदुल्थितः | 

रविदूतिपदेषु कोकिला मघुरालापनितर्गपणिब्ताम ॥॥॥ 


काम, अपने स्वाभाविक मनोहर शरीरको फिरसे प्राप्त कर उठो और 
मथुर आलाप करनेमें स्वाभाविक निपुण कोकिलाको उसके सुरत सम्बन्धी 
कर्तव्यमें आदेश करो (जिससे वह अपनी कूक द्वारा प्रेमियोकों उनके सकेत- 
स्थान बतानेमें तत्पर हो जाय) । 


शिरसा प्रणिपत्य यावितान्युप्यूढानि सवेपथूनि च | 
चुरतानि च तानि ते रह: समर संस्मृत्य न शान्तिरत्ति मे ॥१७॥ 


काम, मुझ मान की हुई को मनानेके लिए तुम काँपते शरीरतसे चरणों पर 
मस्तक रख देते थे, मनाकर हृदयसे ऊगाते थे और तव बनेक भ्रकारसे 
मेरे साथ विछास ( सभोग ) करते थे---बह सब याद करके घीरज धरते 
नही वनता, अश्ान्तिसे मन व्याकुछ हो उठता हूँ । 


रचित रतिपण्डित लया स्रयमज्जेप ममेदमातंवम्‌ | 
ब्रियते कुछुममलाघनं तव तच्चारु वयु्ने हश्यते ॥?८॥ 


रतिनिपुण काम, वसन्‍्तके कुसुमभारसे तुम मेरे अगागोको सजाया करते 
थे, कहाँ है तुम्हारा वह रुचिर तन ? मलकोमे, जूड़े और बेणियोमे, कानोमे, 
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कलाइयो पर, भुजाओमें, गलेमें, स्तनों पर किया वह तुम्हारा कुसुम- 
प्रसाधन कहाँ गया ? सपना हो गया वह कुसुम-सम्भार अब ! 


विवुधेरति यस्‍्य दात्रररसमाते परिकर्मणि स्मृतः | 
तमिम॑ कुरु दक्षिणेतरं चरण निर्मितरायमेहि से ॥१६॥ 


जिस वाएँ पैरका प्रसावन पूर्ण छोड़कर ही क्र,र देवताओंके आवाहनसे 
तुम चले गये थे उसका रंगना आकर पूरा करो! अधिकतर नारियोका 
शआगार उनके प्रेमी पुरुष या पति ही किया करते थे, कम-से-कम इस 
प्रकारका प्रसाधन उनके विछास और रतिकेलिका ही अगर था। सो यह 
काम भी तब अपनी प्रिया रतिके प्रसावनमें लगा था जब इन्द्रने उसे स्मरण 
किया । उसे फिर तो प्रसाधनका कार्य अबूरा ही छोड़कर देवकार्य साधनार्य 
भागना पड़ा था । उस कार्यमें उसको जान भी गँवानी पड़ी । रति कहती 
है कि तवतक तुम मेरे दाहिने चरणमें मालता लगा चुके थे पर बायाँ अभी 
बगैर रेंगा ही रह गया था, सो अब लोटकर वह बचा काम पूरा क्यो नही 
कर देते, धायें पैरकों भी क्यो नही रंग देते ? 


मदनेन विनाक्ृता रतिः क्षणमात्र क्रिल जीवितेति मे | 
वचनीयमिदं व्यवस्थितं रमण त्वामनुयामरि यद्यपि ॥२!॥ 


रमण, नि.सदेह में चितारोहण द्वारा तुम्हारा अनुगमन तो कहूँगी ही परन्तु 
यह वात तो अब प्रचलित हो ही जायेगी कि रतिनें मदनके बिना क्षणमर 
भी जीवन धारण कर ही लिया । 


क्रियतां कथमन्त्यमण्डनं परलोकान्तरितस्य ते मया | 
समयगेव गतो>5स्यतर्कितां गतिमक्नेन च जीवितेन च ॥२९॥ 


तन और प्राण दोनो ही तो लेकर परकोक चले गये, अब कहो भला साथ 
सती होनेके लिए किस शरीरका अन्तिम मंडन कहे ? 


कालिदासके सुमाषित १३५ 


शशिना सह याति कोमुदी सह मेघेन तड्त्लयते। 

अमदाः पतिवर्तंया इति अतिपन्नं हि विचेतरनरापि ॥रेरे॥ 
चाँदनी चन्द्रमाके साथ ही चली जाती है, मेघके साव ही उसकी विजलो 
भी विछीन हो जाती हैं। पतिका बनुगमन करना तो पत्तीके लिए 
स्वाभाविक ही है, वह तो जड़ भी करते हैं, फिर में क्यो न करंगी ? 

इस प्रकार अज और रतिके विलापमें कविने अत्यन्त स्वाभाविक्त 
रीतिसे साधारण जीवनमें याद मानेवाली वातोको बड़ी मामिक, मबुरता, 
मौर हृदयस्पर्शी करुणा द्वारा व्यक्त किया है। ये स्थल तो स्पष्टतया 
प्रसगत. करुण हैं और भ्रसगवश्य ही इन्हें सविस्तर व्यजित भी किया 
गया है। पर इनके अतिरिक्त कालिदासके अनेकानेक वर्णन अत्यन्त मर्महर 
वन गये हैं। इनमें कुछका उल्लेख ऊपर किया जा चुका हैं। ऐसा ही एक 
करुणस्थल सीताका राम द्वारा परित्याग है। गर्भवती सीताको रामकी 
आज्ञासे लक्ष्मण वन छे गये हैं। कविने बड़ी मा्मिकतासे (रघु० १४ वाँ सर्ग) 
उस दुृश्यका चित्रण किया है, जब लूकदमण गहनवनमे सीतासे रामका 
आदेश कहते है । 

अथ व्यवस्थापितिवाकक्रयश्वित्सीमित्रिरन्तर्गतवापकरठः | 

आतातिक गेघ इवाइमवर्ष' महापतेः शासनमुजगार ॥५३॥ 
ब्रनमे पहुँच कर रक्ष्मणनें जो कुछ कहना था उसके लिए समुचित इ 
चुनकर जैसे तैसे आाँसुमोको रोककर (रुंबे कठसे) पत्थर वरसाने चाले 
उत्पाती मेघके समान राजाके आदेश कहे । 

ततोऊभिषद्जानिलविग्रविद्धा अअश्यमानाभरणअसूना | 

स्वमूतिलामग्रह॒तिं परित्री लतेव सीता सहसा जयाम ॥४9॥ 
तब जैसे लू लगनेसे लताके फूल झड़ जाते है, सीताके आभूषण भी अपने 
आप वैसे ही गिर पडे । फिर स्व्य छताकी ही भाँति नीता भी अपनी 
जननी घराकी गोदमें सहसा जा गिरी । 
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सा लुप्तस॑ज्ा न विवेद दुःखं ग्रत्यायतातुः समतप्यतान्तः | 

तस्याः चुमित्रात्मजयलवलब्धों मोहादभूत्कट्तरः ग्रवोधः |५१॥ 
वेहोग हो जानेके कारण सींताने पहले दुख न जाना, पर संज्ञा छोटतें 
ही दुख भी छोट पडा और अन्तर बुरी तरह जलने छगा। लब्मणके 
बलसे होगमें आने पर सीताके छिए मोहके कारण जागरण, संनाका 
लोटना ही, कष्टतर हो गया । 


विछास--- 


प्रणय और विवाहकी परिणति विकास और गरीर-सम्बन्ध या सुरतका 
वर्णन भी कालिदासने खूब किया हैं। दोनोंका रूप प्राय. एक ही रहा 
हैं वैसे उनका परिणाम दु खद और सुखद प्रमगानु सार बदलता गया हैं। 
अवैध थुद॒व विपय-विछासका वर्णन कामुक अग्निवर्णके चरितमें 'रघुवश' के 
उन्‍्नीसवें सर्गमें हुआ हैं । कवि कहता है-- 

कामिनीसहचरस्य कामिनस्तस्य वेश्मतु म॒दज्नादिषु | 

ऋषचिमन्तमबिकर्बिरुत्तरः पूर्वमुत्ततमपोहड॒त्सवः ॥५॥ 
उस कामिनीसहचर कामी राजाका राजप्रासाद सदा मृदद्भ के नादसे गूजता 
रहता था। उसके बिलासका क्रम इतना अटूठ था कि पिछले दिनके 
आानन्दोत्सव अगले दिनके आनन्दोत्सवके सामने तुच्छ हो जाते । उसकी 
कामवृत्तिके साथ ही उसके सगीत-विलासादि उत्तरोत्तर बढ़ते जाते । 


प्राणकान्तमघुयन्धकर्पिणी! पानभूमिरचनाः ग्रियासखः | 

अभ्यपद्यत स वातितासख: पुषिता: कमिलिनीरि द्विपः ॥/॥ 
जैसे खिली कमलिनियोसे भरे सरवरमें हाथी अपनी हथिनियोके साथ प्रवेश 
करता है, प्रियाओका सखा वह अग्तिवर्ण भी वैसे ही अपनी प्रणयिनियों 
के साथ नाककों मबुर छूगने वाली मनोहर मद्यगन्वसे गमकती पानमभूमिमें 
जाता, आपानकोकी रचना करता | 
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ग्रतरेत्य परिगोगशोमिना दर्शनेन कृतलएडनव्यथाः | 
आधलिः अणयिनीः ग्रच्मादयन्तोउघुनोत्यणयमन्थरः पुनः || 


रात-रातमर राजा सुरतके लिए फिरता रहता। संभोगके वाद जद 
घर छोठता और उसको खडिता प्रियाएँ उससे रुदन जादिके द्वारा कपनी 
व्यवा जादिका प्रकाणथ करतीं तब वह उन्हें हाथ जोड़कर मना लेता 
प्रणामादि द्वारा उतके मानका भजन करता, पर उसका व्यवहार तो बंद 
लता नहीं जिससे थकावटके कारण वह प्रणवके लिए उन्हें तप्त भी नहीं 
कर पाता । उसका वह दुर्वल व्यवहार भी उन प्रणयिनियोक्री पीठाका 
वर्बन ही करता, उसकी गिथिलता उन्हें विकल कर देती । 


नाम वल्‍लभजनस्य ते गया ग्राप्य मास्यमपि तस्य काडच्यते | 
लोलुपं नच मनो ममेति त॑ योत्रवित्विलितयृचुरज्रनाः ॥?४॥ 


उसके मुँहसे जब-तव उसकी प्रियाजरोंके नाम अन्य प्रगयिनियोंके सामने 
निकल जाते तब वे उनका भाग्य सराहती। कहती---भछा कि बापने प्रियाका 
नाम बता दिया । वडी भाग्यवती हैं वह, पर करें क्या ? अपना लोभी मन 
भी तो आपसे ही छगा है। भेद खुल जानेपर भी बजाय उससे नाराज़ 
होनेके वें उससे और चिपट जाती थी । 


चूर्॑वशनु लुलितत्नगाकुल॑ छिन्तमेललमलक्तकाक्वितम्‌ | 
उतल्वितस्य शयनं विलाधिनस्तत्य विश्रमरतान्यपावृणोत्‌ ॥ 


कितना महान्‌ विलासी था वह ! उसकी दछाग्या उसके उस विलासकों 
प्रगट कर देती । जब वह सोकर उठता ठतव उसके पलंगपर केनरका सुनहरा 
चूर्ण विख़्रा मिलता, मसली पुप्पमालाएँ औौर टूटी करवनी ( तागटी ) 
की लडिवाँ पड़ी होनी, उसपर जहाँ-तहाँ जालनताके ( चरणोंके ) छाल धच्चे 
दिल्लाई पडते । पलंग जैसे पुकार-पुकारकर कहता, देखो यहाँ रमग हुआ 
है, रतिरण हुआ है । 

& 
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वेगुना दशनपीडिताघरा वीणया नखपदाक्ितोरवः | 

शिल्पकार्य उभयेन वैजितास्त॑ विजिल्यनयना व्यलोभयन्‌ ॥३२५)| 
उस विछासी राजाके पिछले कृत्य उसके अगले मोहके कारण बनते] गायि- 
कामों तकको वह विकल कर देता, उनके होठोको दाँतोंसे, जाँघोकों चुट- 
कियोंसे, नखोंसे काटकर रख देता । जब वे अपने होठोपर वाँसुरी या 
जाँबोपर वजानेके लिए वीणा रखती तव उन्हें दर्द होता, और तब वे परि- 
णामस्वरूप राजाकी ओर उलाहनेके लिए वंकिम देखती, तब उनके कठाक्षसे 
वह और भी मुग्व हो उठता । 

परन्तु इस अनियत्रित विकासका परिणाम क्या होता ? वही जो स्वा- 
भाविक था, अकाल मृत्यु--- 

तस्य पायडुवदनाल्यभूषणा सावलम्बययना मृदुस्वना | 

राजयदृमपरिहानिराययों कामयानसमवस्थया तुलाम [५०॥| 


उसका गात पीछा पड़ चला, जाभूषणोकों दुबछापन और कमजोरीके 
कारण वहन करना कठिन हो गया जिससे उन्हें उसे प्राय. उतार देना 
पड़ता । अब तो वह वगैर सहारेके चछ भी नहीं पाता था, उसकी आवाज 
तक कमजोर पड़ गईं थी, राजयक्ष्मका वह शिकार हो गया, उसकी कइृशित 
काया विरहियोकी-सी दीख पड़ने रगी, और एक दिन उसके दियेकी लो 
उस रोगरूपी हवाके झोंकेसे वुझ गई | 

इसके विपरीत युक्ताहार-विहारके सबरू उदाहरण शिवके बविलछासका 
वर्णन कविने अपने कुमारसभव के आठवें सर्गमें किया हैं। पर वह 
गृहस्थका विलास है, दम्पतिका ऋद॒व वैध विछास, उस शिवका विलास 
जो अपनी पत्नी सतीकी छाग कभी कथोपर ढोये फिरा था, जो विछास कि 
उच्छ खल प्रणयका चोतक नहीं परिणीतावस्थाका परिणाम है, प्राजापत्य 
विवाह का । उस प्रसगमें 'प्रजाये शहमेघिनाम्‌” के अपने भावकों सत्य 
करते हुए कविने तारकासुरके निवनके लिए कार्तिकेव ( कुमार )के जन्मकी 


सुभाषित 


ब्न् 
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भूमिका जो दिवका उम्रके साथ रमय बौर काम-व्हिारका वर्षन किया 
हैं ग्ह स्वव वात्त्थायनके काममूत्रोंके अनुकूछ सर्ववा सन होकर भी 
तत्यन्त समीचीन बौर हृदण्द्राही है। हमने ऊँसे जस्तिदर्णके सविस्तर 
कविद्व्त प्रसनका ऊपर अत्यन्त सत्तेपमें उल्लेख ब्थिा हुं बंच हा इस शिव- 

पार्वतीके विलछासका उल्लेख भी नितान्त नृ्ष्म करेंगे । 
कामका उद्दीपक वसन्त यौवनपर है। कमछोमें भोरे भर रहे हैं, 
उनके अर्वसम्पुट मुखछिद्वमें वे धीरे-धीरे अ्रवेश् कर रहें हैं। प्रती 
प्रसन्न 


$ 2 





॥४ 


दिया केसर भरें वन्‍्व॒जीवका तिलक किये कन्याक्ी तरह 
अपनी तुलिकासे ब्वेत मेंघडोको रालू-पीछा रनती जा रही हैं। फिर 
धीरे-धीरे सूरज डूब जाता है, अन्‍्वकारकी एक हल्ती दादर घराको टक 
लेती है, कमल मुँद जाते हैं | तब विहेसता हुआ चाँद बाता है, रजनीके 


के 


अन्यकारलूपी बलकोंको उँगलि्योंसे सवार-हटा उसे चूम लेता हैं, नौर वह 


लेती है । 


और तथ शिवका विलास पता हँ--मुग्चा पार्वतीकी रूज्जा धीरे- 
घीरे दूर हो जाती हैं । पहले तो वह नीवीकी गाँठ खोलनेके लिए उत्तकी 
सनाभिपर पडा हजा खिवका हाथ वलपूर्वक रोक देती हैँ पर जब उसे 
सात्तिक स्वेद हो जाता है, पुलक होने लगती है, कम्प छूठने लगता हैं तव 


उनका दुकूल ( वस्च ) अपने बाप बनावान हट जाता हैं--- 

नानिदेशनिहितः सकम्पया झड्डूसत्य रुघे तवा करः | 

तद्दुकूलमय चामवत्सयं दूरमुच्छतितर्नाविवन्‍्धनम ॥2॥| 
सभोगके बाद अवर-द्न आदिके चिह्न देखने जब वह दर्पणके सामने खट्ी 
होती है तब दर्पणमे झलकते उसके प्रतिविम्व॒के पीछे महना प्रिय ( शिव ) 
का विम्ब भी झलक आता हैं, शिव उसके पीछे का खड़े होते हैं और तब 
वह मुग्या लज्यासे ग्रडन्सी जाती हैं, अनेक प्रत्मरकी चेष्ठाएँ करने 
लरूगती हैं-- 
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दर्षणे च परिभोगदर्शिनी पृष्ठतः प्रणुयिनों निपेद॒पः | 
ग्रेज्य विस्वम॒पविम्वमात्मचः कानि कानि न चकार लज्जया ॥??॥ 
नीलकठ द्वारा उस अपनी नवयौवनाकों परिभुक्त देखकर, पतिका 


उस दियामे आकुल प्रेम देख, पार्वतीकी जननीकों वड़ा सन्तोष होता 
हैं क्योकि बहुओकी माताओंके आह्वादका कारण उनके पतियोका प्यार 
और भ्रसन्नता ही बनता है-- 


नीलकण्ठपरिभुक्तयोवनां ता विलोक्य जननी समाश्वसत्‌ | 
भमतृवल्लमतया हि मानती मादुरस्यति शु् त्रधूजनः ॥?१॥ 
इस प्रकार अनेक दिन अनेक रातें जिवने पार्वतीके साथ जब बलपूर्वक 


विलछास किया तब कही जाकर धीरे-धीरे कामका सुख जान लेने पर पार्वती 
का रति सम्बन्धी विरोबव छूटा, तत्सम्वन्बी डर दूर हुआ--- 


वातराणि कतिचित्तथश्वन स्थाणुना रतमकारि चानया | 
ज्ञातमन्मथरता शनेः शने! सा मुगोच रतिदुःलशीलताम ॥१॥ 


फिर तो वह स्वय सम्भोगमे योग देने लगी और एकान्तमें सुरत सम्बन्धी 
जो भी प्रयोग उसने गिव द्वारा सीखें वही सीखीं हुई निपुणता बादमें 
गुरके लिए ललितदलिणा सिदृव हुई। उस सीखी कामकलाका प्रतिग्रयोग 
(विपरीत) ही गुरु गिवके लिए गृुठदक्षिणा वचन गई-- 


शिष्यतां निधुवनोपदेशिनः शड्डरस्य रहति अपन्नया | 

शिक्षितं चुवतिनेंपुर्यं तया यत्तदेव गुरुदक्षिणीकृतम्‌ ॥#७।| 

अव 'मेघटूत्ता के कुछ स्थल सुनिये जिनकी विलास-सम्वन्धी मबुर याद 
विरही यक्षको व्याकुल कर देती हूँ। विलासप्रिय यक्षोकी बलकाका 
वर्णन करते-करतें वह उनके सुरत और उनकी प्रियाओकी छज्जाका करने 
छगता है--- 
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नवीवन्धोच्छपितश्िधिल वच्र विस्वापराणां 

क्ञोयं रायादनिश्वतकरेणातिपतल प्रियेष | 
अचित्तुज्ञानमिमृुस्मापि आप्य रत्नमर्दीपा-- 

नयूदानां भवति विफलग्रेरणा चूणमुण्टि ॥उचर, ५॥. 





रक्षाके छिए घवडा कर वे रलदीपोंको वुन्नानेका प्रवत्त करती है, कि 
बधेरेंमें वतिका आचरण सह्य हो सके, और अपने प्रसावनके चूर्ण (पाउडर) 
से वे मूद्दी भर-भर कर उन प्रदीपोपर फेंकने रूमती हैं। तेच-बत्तीमि जलने 
वाले चिरातत अगर वे होते तो बुझ भी जाते पर प्राकृतिक तेजपुदसे दम- 
कने वाले रत्नोका प्रकाश भला उससे कंसे क्षीण हो उक्तता है ? 


यत्र चीणां प्रिवतमभुजालिव्ननोच्छझातिताना-- 
मड्रलानिं सुरतजनितां तन्तुनालावलम्बाः | 
लतंरोधापययत्शिदेशवन्ध्रपादेनिशाये 
च्यालुम्पन्ति सफुटनणलललव॒त्यन्दिनश्वन्द्रकानताः ॥७॥ 


अलकामें ग्रियाओंके प्रियतम उनके सुरतभियिल गातकों आलिगनमें वाँचतें 
हूं तब उनका रमगजनित बह्यनि कावीरातमें उन चन्द्रवान्त मणियोमि 
लपठती जरूकी भीतल दर्दास्ते दूर होती हैं जो कमरेकी चाँदनीने घार्योते 

सहारे लूवकती हैं और चन्धमाकी किरयोंक्ते स्वर्ससे पवीजती रहती हैं । 
मेंघ जो ऐसी दच्मामें घिडकीमे जा बैठे त्तो अन्द्रशरणोकी राह वनन्‍्द हो 
जाय और न चन्धमणियोंसे जरछ चुवै न सुरतन्तानि मिटे | विन्ही यक्ष 
उस स्वितिकी याद कर अपनी वचितावस्थामे नी उन दूसरे प्रणवीन्‍प्रण- 


विनियोंके सभावित दु खसे दुखी हो जाता है और 
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लिए अलूब्य हूपसे साववान करता हैं जिससे वह अनजाने कही उनके 
सुखमें वावक न हो जाय । 
अभिखसार-- 
उसी सम्बन्बमं वल अछकाके अभिसारोकी ओर भी सकेत कर 
देता है--- 
गलुत्कम्पादलकपतितेर्यत्र मन्दारपुष्पेः 
पत्रच्छेदें! कनककमले! करणविश्रंशिमिश्र | 
मुक्ताजालः स्तनपरितरच्छिनसूत्रश्व हार॑- 
नेशो माय सव्तिरुदये चृच्यते कामिनीनाम ॥६॥ 
उस अलकामें रातके समय अपने ग्रियोंके प्रति अभिसार करती हुईं कामि- 
नियोंके चपलगतिसे चलनेसे उनकी अलकोंके मनारके फूल और पद्मखड, 
कानोंके स्वर्णममल और मस्तकके मुक्ताजाल, स्तनोंके हार टूटकर मार्ग॑में 
गिरकर विखर जाते है। उनसे उन अभित्तारिकाओंके मार्गका पता 
चलता है । 
धूर्वमेघ' में भी उज्जयिनीकी अभिसारिकाओंकी ओर कविने सकेत 
किया हैं--- 
गच्छन्तीनां रमण॒वतति योपितां तत्र वक्त 
रुद्धालोके नरपतिपथे सूचिमेद्चस्तमोमिः | 
सोदामन्या कनकनिकपस्निग्धया दशशयोवी 
तोयोत्सयस्तनितमुखरों मा सम भूविक्लवास्ताः ॥३७॥ 


उस उज्जयिनीमें रातके सूचिमेद्य अन्वकारमें र्मण (प्रिय) के घर जाती 
अभितारिकाआको राजमार्ग पर कुछ नुझता न होगा, तब तुम काछी 
कसीटी पर स्वर्णकी रेखा-सी चमकने वाली अपनी प्रिया सौव्मनी 
(बिजली) को सहसा चमकाकर उतको राह दिखा देना । पर देखो, कही 
गरज-वरस न पढ़ना, नहीं तो वे भयसे व्याकुल हो उठेंगी । 
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कुमारसभर्व (१, १४) का एक स्वर अनिश्वार-विल्‍्वाचयका सरस 
उल्लेख करता है | हिमालयका वर्णन करते हुए कवि कहता है कि गुफाओं 
में जब किपुरुष अपनी किन्नरियोंके साथ रमण करते हैं तव निरावरण हो 
जानेके कारण प्रियाबोको स्वाभाविक ही बडी छाज लगने रूमती है । तब 
मेंघ उनकी वह छाज अपने तनसे ढकते हैं। उडते हुए आकर गुफाके 
द्वार पर अठक जाते हैं, जैसे पर्दा व कर वहाँ टेयथ गये हो--- 


यत्रांशुकाक्षेपक्लिग्जिताना यहच्छया किम्पुरुपाड्ननानाम्‌ | 
द्रीग्रहद्वारविलखिविस्वास्तिरत्करिस्यों जलदा भवन्ति ॥ 


मसान+-- 


खण्डिता नायिका माव करती हैं। उस मानका भजन पतिके क्षमेक 
प्रकारके अनुनयो, चरणो पर सिर आदि रखनेसे होता हैं। मान और 
उनके भजनके अनेक प्रतण कालिदासने अपनी कृतियोमें व्यक्त किये है । 
मालविकाम्निमित्र! में डरावती अग्निमित्रसे मान करती हैं। कविने उस 
मानिनीका रूप इस्त प्रकार खीचा है--- 


अमज्गमिन्नतिलक स्फुरितापरोष्ट 
सात्रयमाननमितः परिवितयन्त्या | 
कान्तापराघकुपितिणनया विनेतु 
सन्दशितेव ललितानिवयत्य शिक्षा ॥2, ६|॥ 
मानके कारण उत्तका चेहरा विकृत हो गया है--तेबर चढ़ जानेसे तिखक 
बेंट गया हैं। जबर औौर होंठ फड़क रहे है, ईप्वॉसे उसने अपना मुंह नीचे 
करके घुमा लिया है । उप्तको इन चेष्टाओोंसे छगता है कि पतिके अपराद 
पर कोप करनेकी जो भिक्षा उसे मिली हैं उसे वह छलित अभिनय हारा 
प्रगट कर रही है। 
उसी नावकके उत्ती अद्धुके पद्भहवें ब्लोकमें मानके ठीखचर सपकरा 
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उद्घाटन हुआ हैं । राजा रानीके कोपसे परेगान है पर मनानेके बहाने 
उसके अंगायोंके स्पर्ग)स रोमांचित होनेसे नही चकता-- 


हस्त कम्ययते रुणद्ि रशनाव्यापारलोलाज़ि ली 
सवा हस्ता नयति स्तनावरण॒तामालिब्लन यमानावलात्‌ | 
पातुं पच्यलनेत्रमुन्नमयतः साचीकरोत्याननं 
व्याजेनाप्यमिलापपूरण॒पुर्ख॑ निर्व्तेयत्येव में || 


धर अथ 


हाय कँपा रही है, खुलकर मिरती हुई तागड़ीकों छोल उँगलियोंसे समा- 
लती जा रही है, और जो वलपूर्वक उसका आलिंगन करना चाहता हूँ तो 
वह अपने दोनो हाथ उठाकर उनसे स्तनोको ढक लेती हैँ । इसी प्रकार जब 
इसकी लम्बी पलकों वाली आँखोंकी चुमनेके लिए इसका मस्तक उठाता 
हैँ तव यह अपना मुँह फेर लेती है । इन सारी वातोंके वावजूद इस वहाने 
भी मेरी अभिलापा एक प्रकारसे प्री हो ही जारही है । 
मानका एक प्रकारका ब्रत भी हुआ करता था जिसे पतिको अपराबी 
समझकर भी भार्वा उसके प्रसादन वा परस्पर प्रणयके पुनरावतंनके लिए 
करती थी । इस प्रकारके मान-ब्रतका वर्णन कविने अपने “विक्रमोर्वशीय' 
के तीसरे ककमें किया हैं--- 
सितांशुका मज्नलमात्रभूपणा 
पवित्रदतरांद कुरलास्छितालका | 
ब्रतापदेशोज्कितगवंव॒ चिना 
मयि असनन्‍ना वषुषव लकष्यते ॥/२॥| 
बवल वसन पहने हुए है ( रंगीन वस्त्र दूर कर दिये हैं ), सघवाके लिए 
जितना पहनना आवश्यक हैं बस उतने ही मगलमाच्र आभूषण पहने हुए 
है, अलकोमम पवित्र दूवके अकुर खोंस रबखे है, ब्रतके वहाने मान छोड़कर 
वह मुझपर प्रसन्न हो गई है । राजा अपनी ऐसी प्रियाके निकट जा अत्यन्त 
मधुर चब्दोंमें जाकर्पक विनीतभावसे कहता है--- 
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अनेन कल्याणि मृणालकोमलं 
ब्रतेन यात्र स्लपयस्यकारणम | 
असादमाकाइक्षति वस्तवोत्सुकः 
स कि लया दासजनः प्रसाधते ॥?३॥ 
कल्याणि, इस ज़रा-सी बातके लिए भला बपना यह कमरू-कोॉमलगात 
अकारण गला रही हो ! नोचो तो सही जो स्व तुम्हें प्रसन्न करनेको 
उत्सुक है उस तुम्हारे दासको क्या तुम्हें प्रसन्‍न करनेकी आादब्यक्ता है ? 


रूप-सौन्द्ये-- 
सौन्दर्यका अधिप्ठान भरीर है, रूप वह आकृति हैं जिसमें सौन्दर्य 
गठता है । रूप और सौन्दर्यका कविने सावारणत एक ही अर्थमें प्रयोग 
किया है। “मेंघदृत' ( उत्तर )में सौन्दर्यवी परिभाषा बौर आदर्ण एक 
साथ रखते हुए उसने यक्षके बब्दोममें यक्षीके रूपका वर्णन किया है--- 
तन्‍्वी श्यामा शिखरिदेशना पक्‍वरजिस्वापरोष्टी 
मध्ये क्षामा चकितहरिण ग्रेज्ञणा निम्ननामिः | 
श्रोणीमारादलसगमना स्तोकनत्रा स्तनाम्यां 
या तत्र स्थाधुवतिविपये हृश्रिदेव घातुः ॥२२॥ 
छरहरी, सलोनी, कोटिमन्त दाँतोवाली, पक्के कदम्ब-फलफे-से छाल होठो- 
चाली, दुवली कटिवाली, डरी मृगीकी-सी आँखोचाली, गहरी नाभिवाली, 
भरे सितवोंके कारण बालसपूर्वक घीरे चलनेवाली, स्तनोंके भारसे तनिक 
आगेकी झुकी हुई--मतलूव कि युवतियोके सम्बन्धर्में जो कुछ भी सृष्टिमे 
सुन्दर है उसकी निचोड-सी । यह भारतीय सौन्‍्दर्यका जादर्थ रूप हैं । कुछ 
वस्तुजोंके परिमाण होते है, हो सकते है। सौन्दर्यके दो न्‍प है, एक तो 
यही जो आदर्श रप है जिसमें जारीरिक बगागोंके आकारादि नियन होते 
हैं। यह सौन्दर्यका नखशिख है, पर इससे यह कुछ आवश्यक नहीं कि ऐसा 
सर्प आकर्षक ही हो । एक प्रकारका रूप ऐसा भी होता है लिसमें लाहइ- 
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तियोकी यह मान-मर्यादा नहीं होती पर बह रूप ऐसा मनहर होता है जो 
मनको मथ देता है । उसकी परिभाषा नहीं हो सकती | उसे छाक्षणिक 
रूपसे 'छावण्य' कहा गया है। छावण्य स्वादका द्योतक हैं, लवणका, जो 
विना चखे नहीं बताया जा सकता। इससे इसकी परिभाषा नहीं 
हो सकती । 

रूपका फल प्रियकी नज़रोमे उठ आना है, उसे रिझ्ाा लेना। अपने 
आपमें रूप कोई अर्य नही रखता। आकर्षण उसका प्रमाव हैं और उससे यदि 
प्रिय न रीज्ञा तव वह निरर्थक हो जाता हैं। इसीसे जब सौन्दर्यकी परा- 
काप्ठा उमा गिवके पास जाती है और अपने प्रयासके बावजूद उन्हें आक्ृष्ट 
नही कर पाती, उल्टे वे कामकों ही जलाकर भस्म कर देते हैं तव वह 
रूपकी निन्‍्दा करने लगती है, सौन्दर्य उसे वोझ-सा छगने लगता है--- 

तथा तमक्ष' दृहता मनोभव॑ पिनाकिना भरनमनोरथा सती | 

निनिन्द रूप॑ हृदयेन पार्वती प्रियेपु सोभास्यक्रता हि चारुता ॥५,१॥ 
वस्तुत: रूप और सौंदर्यका उद्देश्य कविने चरित्रोका उन्नयन माना है । एक 
रूप होता है जो कर्तव्य-मार्गसे, औचित्वसे गिराता है, कामको और प्रेरित्त 
करता है, दूसरा वह होता है जो जिसे छूता है उसे पवित्र कर देता हैं, 
स््रय तो वह पवित्र है ही । इसीसे तपके बाद पार्वतीसे शिव कहते है--- 

यदुच्यते पाव॑ति पापवृत्तये न रूपमित्यव्यमिचारि तद्बचः | 

तथाहि वे शीलमुदारदर्शने वपस्विनामप्युपदेशता गतम्‌ |३९॥ 
यह जो कहा जाता हैं, पार्वती, कि रूप पापकी ओर प्रवृत्त नहीं करता 
( नही खीचता ) वह मिथ्या नहीं है। तुम्हारे शीलसे तो तपस्वी भी 
उपदेश ले सकते है । सो रूप एक प्रकारका जील या संयतत आचरण भी 
रूपवालों और उसके देखनेंवालछोमोें उत्पन्न करता हैं। उन्नयन उसका 
कल्याणकर प्रभाव है । 

पार्वतीके रूपका कालिदासने समुचित और सविस्तर वर्णन किया है । 
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( कुमारसंभव, प्रथम सर्ग ) | कंगोर अपनी ग्रथि तोड़ बौवनकी परिधि भेद 
गया है और रूपलावण्य अत्यन्त रचिर और अवर्ज्य हो उठा हैं--- 

उर्मालितं तूलिकयेव चित्र' सूयशिमिरमिन्नमिवारवि न्दम्‌ | 

बभूव तस्याशचतुरत्शोभि वुर्विधक्त' ववर्योवनेन ||३२॥ 
जैसे वर्णमय तूलिकाके स्पर्णसे चित्र खिल उठता है, जैसे मुरजकी किरणोका 
स्पर्श पाकर कमल खिल उठता है, वैसे ही नवबौवनका स्पर्भ पाकर उम्राका 
शरीर चारो ओरसे आकर्षक हो उठा। 

सा राजहंसीरिव सब्ततान्ी गतेपु लीलाश्ितक्किमेप | 

व्यनीयत अत्युपदेशलु॒ब्धरादित्युभिनूपुरप्िज्ितानि ॥२४॥ 


यौवनका भार आलूसमें गति उत्पन्न करने रूगा, गति राजहसीकी भाँति 
शिथिल मथर हो चली | तनिक झ्लकी हवभावसे भरी उमा जब चलती 
तब नूपुरोंकी मधुरब्वनि धीरे-बीरे पत्र चछतो ओर छगता कि हमोने 
उनका उन्मादक स्वर सीखनेके वदलके पहले ही उमाको अपनी चाछ सौंप 
दी हो। 
अम्युन्नताद्गुष्टनसप्रभाभिरनित्षेपणाद्रागमिवोदियरन्तों | 
आजहठ॒स्तच्चरणो एथिव्या स्थलारबिन्दरतियमव्यत स्थाम्‌ ॥र३॥ 


पु्के न्ज्जे हुए 


उमाके चलनेमें असाधारण आकर्षण था। पैरके उठे हुए अगूठोके नखोंने 
अपूर्व ज्योति फूटती थी | लगता था कि चरण उनके द्वारा छाई उगलते 
जा रहे है, जैसे उन्हें उठा-उठाकर रखते समय उमा पन-पगपर स्थल- 
कमर खिलाती जप रही हो । 

तस्याः अविष्ट नतनाभिरन्त्र रराज तन्‍ती नचलोमराजिः | 

नीवीयतिकऋ्रम्य पितेतरस्य तन्मेखलामध्यमणेरिवारति: ॥हे 
नई सूक्ष्म रोमरेखा जो ऊपर चढती हुई गहरी नाभि खो गई थी 
लगता था कि नींदी ( नाड़ा ) और तायडीके बीच जडी मणि बपनी 
ज्योति फेंक रही हो । 


न 


| 


डर 
न्‍्क 
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मध्येन सा वेदिविलरनमध्या वलित्रय॑ चार वभार वाला | 
आरोहणार्थ नवयोवनेन कामस्य सोपानमिव अयुक्तम्‌ || ३६॥ 


आण कटिवाली वह वाला बपने मव्यभागमें सुन्दर त्रिवली ( तीन रेखाएँ ) 
इस प्रकार वारण करती थी कि लूगतता था, नवयौवनने उरोजों आदिकी 
ऊँचाई चढ़नेके हेतु कामदेवके लिए सीढियाँ गढ़ दी हो । 


अन्योन्यमुत्यीडयदुत्लाच्याः स्तनद्वय॑ पाए्‌डु तथा ग्रवृद्धम्‌ | 
मच्चे यथा श्याममुखस्य तस्य मृणालसृत्रान्तरमप्यलम्यम्‌ |[2०|| 


कमलनयनीके दोनों सतत जवानीके आलहरूमसे पीले और बड़े होकर एक 
दूसरेसे इतने सठ गये कि चूचुककी व्यामता छिए उनके वीच एक कमलछका 
सूत तक नहीं रखा जा सकता था। गुप्तकालीन मृतियोमें इसी प्रकारके 
पीनस्तनोकी महिमा है । उस काछकी सौंदयंपिसना भारी स्तनोकी प्रशसा 
करती थी | कविकी यह कल्पना कि स्तनोंके, बीच इतनी भूमि खाली न 
रह गई थी कि वहाँ मृणालतन्तु ( कमलकी डडी तोड़नेपर जो सूत दिखाई 
देता है ) तक रखा जा सके सुखकर हैं। अन्यन्न भी उसने अपने इस 
वक्‍्तव्य॒को दुहराया है। दुप्यन्त गकुन्तलाका चित्र बना रहा है, फिर अपने 
विद्ृषक मित्रके पुछनेपर कि अब बनाना शेप क्या रहा, वह कहता है--- 


छत॑ न कर्णापितवन्धनं सखे 
शिरीपमागएडबिल्ञलिफ्रेपरत्‌ | 

न वा गशरचन्द्रमरीचिकोमलं 
मृणालसूत्र' रचितं स्तनान्तरे |शाक्ु० $, £८॥ 


सखे, अभी गालोंपर विखरी केसरवाले सिर्सके फूल कानोपर रचने हैं । 
स्तनोंके बीच चन्द्रमाकी किरण-सा कोमल कमलसूत्र रचना भी अभी शेप 
ही हैं। मृणाल्मूत्रकी उपमा चन्द्रमरीचियोंकी कोमलतासे देना स्तुत्य है 
जो स्तनोकी पीवरता और परस्पर पीड़नकी मर्यादा कायम रखता हैं । 
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चन्द्रं गता पद्मगुणान्न मुडक्ते पद्माश्रिता चान्द्रमसीममिख्याम्‌ | 

उमामुख॑ हर अतिपथ लोला द्विसंत्रया ग्रीतिमिवाप लक्ष्मी! ॥9१॥ 
अवतक लक्ष्मीको बडी परेशानी थी क्योकि जब वह रातमें चन्द्रमाके पास 
जाती कमलसे वचित रह जाती और जब दिनमें कमलमे रमती तद चन्द्रमा 
से विछुड जाती । पर अब जो उसने उमाके मुखका आश्रय किया है तो 
उसे चन्द्रमा और कमल दोनोके सुख-स्वाद मिलने लगे है । यह व्यतिरेका- 
लकार खूब ही वन पडा हैं। मधुर वैदर्भीमें कविने थोडेमें अधिकाधिक 
भाव भर दिये है । 

तस्थाः शलाकाजननिर्मितेव कान्तिश्रु वोरायतलेखयोया | 

ता वीच्य लीलाचतुरामनज्जः सवचापसोन्दर्यमर्द मुमोीच [9७॥ 
लगता था जैसे उसकी लवी धनुपाकार भौंहँ किसीने अजनभरी कूँचीसे 
लिख दी हो । उनका वकिम सौन्दर्य देख कामदेव अपने धनुपका घमड 
भूल गया । 

लज्जा तिरश्ी यदि चेतसि स्यादसंशयं परवेतराजपुत्याः | 

त॑ केशपाशं प्रसमीच्य कुयुबालिग्रियल॑ शियिल॑ चमय ॥४८॥| 
यदि पश्चु-पक्षियोमें छज्जा होती तो पार्वतीके अतीब सुन्दर केश-पाशको 
देखकर चँवरियाँ लजा जाती । 

ऐसा रूप देख कर ठगा-सा रह जाना स्वाभाविक है। इसीलिए तो 
उमाका श्गार करने वाली प्रसाधिकाएँ प्रसाघनका सारा सामान लिये 
चकित रह जाती है, सन्नाठेमें आकर वजाय उसका मडन द्वारा रूप संवारने 
के चुपचाप उसे देखती रह जाती है । 

ता आड मुर्खी तत्र निवेश्य तन्‍नी क्षण व्यलम्बन्त पुरोनियए्णा: | 

भूतार्थशोभाहियमाणनेत्राः अलाघने सबिहितेउपि नायः ॥७,१ हे। 
उस उमाको पूरव मुँह बैठा कर सामने स्वय बैठी प्रसाधन करने आयी 
स्त्रियाँ उसकी छविसे छक अपनी सुध-बुध खो वैठी । नेत्रोंसे उसका सौन्दर्य 
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पीती हुई उन्होंने विसार दिया कि किस कार्यके लिए वे उसके सामने वैठी 
हैं । प्रसावनकी सामग्री पास जो पड़ी थी पडी ही रह गई। ऐसे स्वाभाविक 
रूपको कोई भला कृत्रिम साधनोंसे वढा सकता हैं ? इसीसे तो कालिदास 
अन्यत्र अभिज्ञान गाकुन्तल' में, शकुन्तलाका वर्णन करते हुए कहते है--- 
सरसिजमनुविद्धं शेवलेनाएि र॒म्य॑ 
मलिनमपि हिमाशोलच्म लक्ष्मी तनोति | 
इ्यमधि कमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्‍वी 
किमिव हि मघुराणां मए्डन॑ नाकृतीनाम्‌ ||?, ७॥ 
कमल सिवारसे लिपटा होने पर भी सुन्दर लगता है, चन्द्रमाका करलंक 
उसकी शोभाको ही वढाता है, यह तो वल्कल पहनकर और भी आकर्षक 
लगती हैं। भरे, वात तो यह है कि सुन्दर आकृतिवालोंके लिए क्या चीज़ 
श्रगार नही वन जाती ? 
उमाका सोन्दर्य देखकर उसकी माता भी मोह वश जड़ हो जाती है । 

कोई काम उससे सही-सही नही हो पाता, तिऊूक कहीका कहीं लगा देती 
हैं, कौतुकसूत्र कहीका कही बाँव देती है-- 

अथाड-गुलिम्यां हरितालमार्द मान्नल्यमादाय मनःशिलां च | 

करणावसतक्तामलदन्तपत्र' माता तदीय॑ मुखमुन्नमय्य ||कुमार०७,२१॥ 

उमास्तनोदभेदमनु ग्रवृद्धो मनोरथो यश ग्रथम॑ वभूव | 

तमेव मेना दुहितुः कथश्रिद्विवाहदीक्षातिलक चकार ॥२४॥ 

चचन्ध चात्राकुलहश्रिस्याः स्थानान्तरे कल्पितसनिवेशाम | 

घात्रयद गुलीभिः ग्रतिसायमाययूणागय॑ कोठुकहस्तवुत्रम ॥२९५॥ 

अपने ऐसे सम्मोहक रूपका स्वयं उमाको गुमान तक न था | पर एकाएक 
जो उसने अपना प्रतिविम्व दर्पणमें देखा तो उसकी आँखें भी उसे अपलूक 
निहारने छगी । और तब सहसा उसे प्रिय शिवकी याद आ गई, शिवके 
पास पहुँचनेके लिए उसका मन विकल हो उठा, जल्दी मचाने छगा। 
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क्योकि रूपकी, विज्ेपकर प्रभावित रूपकी, सार्यकता इसीमें है कि प्रिय 
सीन्दर्यकोी एक नज़र देख ले--- 
आत्मानमालोक्य च॒ शोममानमादरशबिम्वे स्तिमितायताक्षी | 
हरोपयाने तरिता वनृव त्रीणां ग्रियालोकफलो हि वेष' ॥२२॥ 
शुद॒ब, प्रेमसे बछूते रूपकी प्राप्ति कविने अखड पुण्योके उदयसे मानी 

हैं। उस रूपकी व्याख्या 'अभिन्नान श्ाकुल्तछ” ( बड्धू २ ब्लोक १० ) में 
दुष्यल्त द्वारा शकुन्तलाकों पहली वार देखने पर इस प्रकार हुई है--- 

अनाप्नात॑ पुष्प॑ किंसलयमलून॑ कररुहै- 

रनाविद््घ र॒त्न॑ मधु नवमनास्वादितरसम्‌ | 
अखरडं पुएयाना फलमिव च तद्रपमन्ध॑ 
न जाने भोक्तारं कमिंह समुपस्थास्थति विधिः || 
यह विना सूंघा फूछ, नखोंसे बछ्ता विना तोडा नवपल्कव, विना छेंदा यह 
रतन, वगर चखे नवरसकी यह मबु, पुण्योका यह विना भोगा फू किस 
भाग्यवान भोकताके लिए विधाताने रख छोड़ा है, नहीं जानता 
ऐसा रूप भी अनेक बार उपेक्षित हो जाता है, जैसे शक्ुन्‍्तछाका हो 

गया था, जैसे स्वयं उमाका । उम्ाको उस रूपकी स्वीकृतिके लिए उसके 
भोकताके लिए तप करना पड़ा, कठिन तप, तव उसी तपकी यह महिमा 
थी कि फिर शिव स्वव उमाके दास हो गये। साक्षात्‌ उपस्थित हो 
उन्होंने उमासे कहा-- 

अच्यग्रमृत्यवनतालन्ि तवास्मि दासः 

कौतस्तपोमिरिति वादिनि चन्द्रमोली | 
अद्वाय ता नियम क्लममुत्ससर्ज 
क्लेशः फलेन हि पुनर्नंवता विष ॥कुमार०,५,८३॥ 

ार्वेति, आजसे मैं तुम्हारा दास हुआ, अपने तपसे खरीदा हुआ दास हो 
मुझे जानो । चन्द्रमोक्ति शिवके इस प्रकार कहने पर पार्वतीने तपका 
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सारा क्छेश तत्काल भुला व्या। तपसे क्लेश होता निव्चय है पर 
उसका फछोदय सावकको फिर नवता प्रदान कर देता हैं। सावना जब 
पूरी होती है तव उसके क्रममें सही कष्ट फिर खलता नहीं। यह कालि- 
दाउने प्रगवक्री विविव परिस्थितियाँ और प्रक्रियाओोमें अन्तर किया है, 
हमे साववान किया हैँ कि किस विविसे जीता हुआ प्रेम श्रेंबस्कर होता 
हैं। एक दुष्बन्त-गकुन्तछाका एकान्तर्में छिपकर साथा हुआ प्रेम है जिसके 
फलस्वरूप गान्वर्व-विवाह गुरुजनोंकी चिन्ता और आक्रोन (घांगरव, चारद्वत, 
गौतमीके) का कारण वनता हैं और जो द्यकुन्तछाके अपमान और विरह- 
जनित तप और ब्रत तथा दुष्यन्तके विरहाकुल पन्चात्तापके बाद ही दाम्पत्य 
चुखमें परिणत होता है। दूसरे प्रकारका प्रेम उमा बौर शिवका है। 
अपने रूपको अवर्ज्य मान जब उमा गर्वसे उमगती काम और वसन्तके योगसे 
समाविस्य गिवकी विजयके लिए निकलती है तब वह हार जाती हैं, 
काम भिवक्के कोपसे भस्म हो जाता हैं और वसनन्‍्त सलाविरहित | स्वर्य॑ 
पार्वती तव दुखी होकर अपने तुच्छ रूपकी निन्‍्दा करती लोटती है। पर 
जब वह कठोर तपसे वडे-बड़ें तपस्वियोंका घमण्ड चूर कर देती है और 
अपनी काबा डाहकर अपर्णा बनती हूँ तव कही उसकी विजय होतीं है 
और उसका इष्ट फलता है। शिव स्वयं उपस्थित होकर उसका दास होनेंकी 
घोषणा करते हैं और प्राजापत्य विवाहसे दोनों दाम्पत्यमें 'सहवर्मभचरणाय 
बच जाते हैं । विलास दोनोमें है, गान्वर्व और प्राजापत्व दोनोमें, पर एक 
का वह आवार है दूत्तरेकी परिणति । 


काम-- 


कामका साधारण अर्य तृप्णा है पर भारतीय विश्वास और साहित्यिक 
परम्पराने उसे देवताका पद दिया हूँ | देवता ऐसा जो व्यक्तिकों कमतीय 
वासना और विपयोकी बोर ले जाता हैँ । आसक्तिका उदय उसीके सवोगसे 


[न 


माना जाता है, बसीसे उसकी चर्ममें भी बड़ी महिमा है। स्वर्गका वह भी 


कालिदासके सुभाषित श्श्रे 


देवता है, देवराज इन्द्रका सहचर । देवताओोको बार-बार गपने बर्थसाघन 
के लिए उसकी सहायता लेती पडी हैं। प्रजाकी उत्पत्तिके लिए कामना 
मौर मोहका होना आवब्यक है, इससे कामदेव कल्याणकर भी माना जाता 
है, वरना शिव ही उमाकों व्याहकर कुमारका प्रजनन कैसे करते ? फिर 
तारकासुरका सहार कैसे होता ? पर हाँ, उसकी अतिसेवा भी अत्वन्त 
मारक होती है । उत्चीके योगसे कार्य करने वाले बतीन्द्रिय प्रयष्ट हो जाते 
है (इच्द्रियाणि प्रमाथीनि हरन्ति असर्भ मनः) | इसीसे बौदुव धर्ममें 
बुद॒व द्वारा मार-विजयकी वडी महिमा है, इसीसे कालिदासने भी अपने 
कुमारसभर्व का तीसरा समूचा सर्ग कामकी ही पश्रक्रियाजोंके सम्वन्धर्मे 
रचा हैं और चौथा भी उसीकी विरहित पत्नी रतिके विलापसे सम्बन्धित 
है । उस प्रसगर्मे भी वुद्वकी ही भाँति शिवने भी कामको भस्म कर दिया 
है । पर यह तो केवल 'युक्‍ताहारविहार' की परम्परा वाँवने वारा शुचिकर 
स्मार्त मार्ग ही है। मदन कभी मरता है ? मर सकता है? जिवने उसे भस्म 
करके 'अनग' कर दिया, पर अगरीरी तो वह सदासे रहा है । वह तो 
मनमें पैठकर उसे मथता रहता है जिससे उसका एक नाम “मन्मर्था भी 
पडा है । काम श्यगारका परम पोष्य है, परन्तु इष्ट और श्यगार-सावनामें 
उसीका साका चलता है । सस्क्ृत साहित्य कामकी स्तुतिसे भरा पडा है । 
धामिक साहित्य तकमें इन्द्र द्वारा ऋषियो-राजाओोंके तपके नाशका प्रवास 
काम द्वारा ही होता हैं। स्वय कालिदासने असस्य वार छोटे-बढे प्रसग्रोमें 
उसका स्मरण किया है। अनेक स्थल तो पर्याप्त व्यापक हो उठे है । 
कुमारसभव' के तीसरे और चौथे सर्योर्मे तो वह प्राव. सर्वेसर्वा है । 
उसकी एकाथ झलक इस प्रकार है-- 
अथ त्‌ ललितयोपिदेअूलताचात्य॒ुन्लजो 
रतिवलयपदाड्ले चापमासज्य करठे | 
सहचरमछहस्तन्वस्तचूताड कुराचः 
शतमखमुप्तस्थे ग्राअलिः पुणघन्ता ॥२,६५॥ 
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ससारके सभी साहित्वोंने कामदेवको रूप और अस्त्र दिये है पर सस्कृत की 
परपराने जैसी उसे वेपभूपा दी हैँ वह अनूठों है, नितान्त मृदु पर नितान्त 
प्राणयहर भी । वह राजा है, वसनन्‍्त उसका सखा है, कोयल उसके वैतालिक 
है, सदेगवाही चारण। कमल था ईख उसके घनुपकी डण्डी है, उस 
बनुपकी डोरी भौरोकी पाँत है, समूचा बनुप ही उसका फूलेसे 
बना है जिससे उसका पुप्पवन्चा' नाम सार्थक होता है! पाँच कल्प- 
तरुओंके फूछ उसके वाण है जिससे वह 'पच-सायक' भी कहलाता 
हैं। उसी कन्दर्पको ब्रह्माकी सछाह मान इच्धनें शिव पर उसका 
जादू डालनेके लिए बुछाबा। और वह काम जो युवतियोकी भौंहोंके 
समान सुन्दर घनुप घारण करता है, उस घनुपको अपनी पत्नी रतिके 
कगनसे चिह्नित गलेमें छटकायें, अपने सहचर वसन्तके करमें कर डाले, 
अनेक वौरोका अस्त्र रबखें इन्दधरके स्मरण करते ही हाथ जोड़े आ 
पहुँचा । इन्द्रके, आयो, यहाँ वेठो,, कहकर पास विठा लेने पर उसने 
इन्द्रकी कृपाका उत्तर दिया । फिर उनके गोपनीय कार्योका सावक होनेंके 
रहस्थमय वाणीमें उनसे वातचीत करने लगा । उसने पूछता शुरू किया--- 

आज्ञापय ज्ञातविशेष एुंसां लोकेषु यतते करणीयमस्ति | 

अनुग्रहं संस्मरणग्रवत्तमिच्छामि संवर्धितमाज्ञया ते |कुमार०३,३॥ 
है सर्व, आजा करो, तीनो लोकोमें तुम्हें क्या करना अभीष्ट है ? मुझे याद 
करके आपने मुझपर जो अनुग्रह किया है में उसे आपका करणीय संपादन 
कर और बढ़ाना चाहता हूँ । 

केनाभ्यतूया पदकाडक्षिणा ते नितान्तर्दा्षिज॑निता तपोनिः | 

यावद्धवत्याहितस्तायकस्य मत्कामुकस्यास्य निदेशवर्ती ॥2॥ 
कौन हैं वह जन जिसने नितान्त दीर्घ तप द्वारा इछ्धपदकी कामना कर 
आपके मनमें ईप्या उत्पन्न कर दी है? बता दें जिसे इस चढ़े घनुपसे 
जीत उसे आपका आजन्नाकारी बना दूँ । 
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सम्मतः कस्तव मुक्तिमार्ग पुनर्मवकलेशभयालपर्ँ | 
कटाक्ष ॥॥। 


द्वविरं तिष्ठठ सुन्दरीणामारेवितअचतरे 
पनर्जन्मके भयसे मुक्तिमागकी खावना 
अविकासमें निपुण सुन्दरियोकि कदाल्षेसि 


नुरके लिए वाँव दूं 

पितस्योशनतापि चीति अयुक्तरागपरणिधिद्धिपत्ते | 
पीडयामि सिन्‍्धीस्तटारवे्ति इव प्रवृद्ध: ॥$%॥ 
दीति क्यों न पटकर जाया हो मैं 
अर्थ और घमका वैसे 


बहा छे जाती दें । 


का वह भत्रु चाह बक्राचायसे 
ते उसके पास प्ेजेंगा जो. उसके 


नितम्बिनीमि्छ्ति मुकलजा 
गुल, कि्त कठित सतीवर्म ही निभानेवाली पतित्रताम तुम्हारा चचल मन 
मम गया है ? जो उत्त नितम्बिनीकी इच्टा हो तो ऐसा कहें कि वह लज्जा 
न्ुज कर स्वयं अपनी नभुजाएँ तुम्हार कठमें डाल दें । जीत प्रकारकी नायि 

काओ--स्वेकीया परकीया साधारणी--में से पहली स्वकीयाको लक्ष्य 
कर काम कहता दें जिसको, पतिद्रता होनेंके कारण, 


होता है । भागे परक्ीयाकी ओर सकते हैँ: 


कयाति क्ामिन्युरतापराधासादानतः कोपनयावधूतः | 

करिष्यामि दृढाइतापं प्रवालशब्याशरणं शरीरम ॥द।॥। 
मुरत न पाकर छिल्ली वैठी है. और 
२ सिर रखतेसे भी मात नहीं छोड़ती * ब॒ताओं तो उसके 


जीतना बडा कठिन 


दैरों पर तुन्हार 
मनमें ऐसा पछतावा भरूँ कि वह आन तुम्हारे कोमछ पत्नरगव्याकी नरण 
हों जाय । 
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असीद विशाम्यदु वीर व्ज शरेमंदीये: कतमः सुरारिः | 

विभेद्र मोबीकतवाहुवीय: द्रीभ्योउवि कोपस्फुरितावराभ्यः ॥६॥| 
प्रसन्न हों, वीर, अपने वज्ञको विश्राम दें । मुझे बस बता दें कि वह कौन 
असुर है जो मेरे वाणोंसे इतना वीर्यहीन हो जाना चाहता है कि उसे 
कोपसे फड़फड़ाते होठोवाली नारी तक डरा दे, कि वह सर्वथा दीन 
हो जाय । 

तब अत्तादात्कुसुमायुधोउपि सहायमेक मधघुनेव लब्ध्वा | 

कुर्या हरस्यापि पिनाकपाणेधयच्युतिं के मम धन्विनो5न्ये |/०॥ 


तुम्हारी कृपासे में अपने कुसुमके वाणोंसे ही केवछ वसन्तकों साथ लेकर 
स्वय पिनाकवारी शिवका बैर्य छुड़ा सकता हूँ, और धनुर्थरोंकी तो वात ही 
क्या ? इन्द्रने करणीय बता दिया--जित्रके हृदयर्में उमाके लिए मोहका 
सजनन । काम चला गया। अपने सखा वस्नन्तके साथ फिर वह उस वन- 
स्वर्लीमें पहुँचा जहाँ शिव समाधि छगाये वीरासनमे बैठे थें। घरीरके 
सारे द्वारोको वन्दकर वह महायोगी भीतरके पवनोको रोककर निप्कम्प 
दीपकी भाँति निव्चछ थे । और जिस छलतागृहमें वह बैठे थे उसके द्वारपर 
नन्‍दी खड़ा होठोपर उगली रबखें गणोंको गान्त करनेका आदेणग कर 
रहा था । 

इृश्ट्रिपात॑ परिहत्य तस्‍्व कामः पुरः शुक्रमिव ग्रवारें | 

ग्रान्तेपु संत्कनमेरुशासं ध्यानासद भूतपतेवियेश ॥४२१॥ 


सम्मुख शुक्रग्रहकी दृष्टि बचा जानेवाले यात्रीकी तरह नन्‍्दीकी दृष्टि वचाकर 
नमेंढकी भाखाबोसे ढके व्यानस्थ शिवके उतस्त स्थानपर काम छिपकर जा 
बैठा । सहनसा वनस्थलीमें वन्न्तका प्रवेग हुआ । वनल्यली वसन्तके फूलोंसे 
भर गई, चराचर मदमें विभोर हो वसन्तोचित क्रीड़ा करने छगा | पर 
शिवकी समाधि जैसे अखंड थी । उसमें किसी प्रकारका विध्न नहीं पड़ा । 
कन्दर्प पास ही नमेरु वृक्षपर आसन जमाये चुपचाप देख रहा था। अब जो 
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उसने मनसे भी अवृष्य उस शिवका तेज देखा तब वह सन्न हो गया। 
उसको दा इतनी दयनीय हो गई कि उसने वह भी न जाना कि उसके 
हाथसे सरककर कब घनुप-वाण भूमिपर गिर पढे--- 

स्मरस्तथाभूतमयुरमनेत्रे पह्यनदरान्मनताप्यधृष्यम | 

नालक्षयत्ताथवततचहत्तः त्तरत॑ शरं॑ चापमि सहस्तात्‌ ॥५४॥ 

उसी समय पार्वती भी वसन्तके पुपष्पाभरणोंसे सजी शिवके दर्शवकों 
आईं। उसके अनिनन्‍्ध रतिकों भी रजा देनेवाले रूपको देखकर कामदेवके 
मन में फिर जितेन्द्रिय शकरपर प्रह्यर कर सकने और देवकार्य सिदुव होनेकी 
जाना जगी । उसने फिर बपना घनुप उठा छिया-- 


ता वीक्ष्य सर्वावयवानवद्ां रतेरपि हीपदमादघानाम्‌ | 

वितेद्धिये शुलिनि पुष्पचापः स्करार्यतिद्धिं पुनराशश्सते ॥५७ी 
उमाने शिवको प्रणामकर बाशीर्वाद पाया । अब कामने फर्तिगेकी भाँति 
अस्निममें प्रवेश करनेकी इच्छासे घनुप चढ़ा लिया। पार्वतीने मन्दाकिनीमें 
होनेवाले पद्मोंके वीजोकी माला शिवकी समर्पित कर दी। तभी अवसर 
आया समझकर कामने अपने घनुपपर संमोहत नामका अमोघ बाण 
चढा लिया | 

हरस्तु किचितारिलुतधेय॑श्न्द्रोदयारम्प इवाम्वुराशिः | 

उम्ामुखे विस्वफलापरोष्टे व्यापारयामास क्लोचनानि ॥$७॥| 
फिर तो जैसे चन्द्र माके उदय होनेसे समुद्र में हलचल मच जाती है वैसे ही 
शिवका बैये भी तमिक छूट गया। उन्होंने उमाके कदम्ब फलके-से लाछ 
होंठों वाले मुख पर अपनी आँखें छूगा दी। उनके मनमें कामना जगी। 
उबर उमामें भी उसी प्रकारका भाव सचार हुआ | उसने कदम्वके फलके-से 
पुछकित तनसे प्रफुल्छित भावभगिमा प्रदर्शित की । स्वभावसुन्दर रूजीछे 
लोचनोको और भी सुन्दर कर मुँहको जरा तिरछे कर कदाक्षकी मुद्रामें 
खड़ी हुई--- 
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व्ृियवती शेलचुतापि भावमज्ल: स्कुरद्वालकदम्बकल्यः | 
साचीकृता चारुतरेंणु तस्था मुखेन पर्यस्तविलोचनेन ||$८|| 
इसी बीच सफल इन्द्रियवणी होनेके कारण अपनेको सेमारू शकरने अपनी 
अस्थिरताका कारण जाननेके लिए दिग्यातरोमें दूर तक अपनी दृष्टि फेंकी- 
अधेच्दरियक्षोममयुस्मनेत्रः एन्नेशिलादवलवतियह्म | 
हेतुं सचेतोविक्ततेदिंद्ज्ुदिशामुप्ान्तेपु ससर्ज हष्टिय [$६॥ 


३ 


और तब उन्होंने देखा--- 


स दक्षिणापाह्ननिविष्टमुप्टि नतांसमाकुखितसव्यपादम्‌ | 

दर्दर्श चक्रीक्तचारुचाएं ग्रहतुगम्युच्चतमात्मयोनिम्‌ ॥७०। 
दाहिवी आँखकों ओर तक मुद्ठीसे वबनुपकी डोरी खींचें दाहिना कन्वा 
झुकाये, वाबाँ पैर मोड़े, बनुप चक्राकार (गोला) किये काम उनपर वाण 
छोड़ने ही वाला है । फिर कया था, फिर तो तपमें वावा पड़तेंसे उनका 
क्रोव सहसा भड़क उठा । उन चढ़ी भौंहोंके वीच उनका तीसरा नेत्र खुल 
पड़ा और उससे लपदें निकलने रूगी--- 


तपन्परामरशविदृद्ध सन्योत्र सज्ञदुप्पेच्यमुखत्य तस्य | 

स्फुरुदर्चिं: सहता तृतीयादच्णः कशानुः कल निषपात ॥०९॥ 
फिर तो ग्रज़ब हो गया, जैंसे प्रढट८य मच गई, और अभी आकामग्म देव- 
तानोंकी आवाज़ गज ही रहो थी--प्रभो, अपना क्रोव छौठाओ ! क्रोव 
लछौठाओ !---कि णिवके तीसरे नेत्रसे निकली उस आगने मदनकों जलाकर 
भत्म कर डाढा-- 

क्रोध॑ ग्रभों संहर संहरेति यावदूयिरः खे मरुतां चरन्ति | 

तावत्स वहिसिवनेत्रजन्मा मस्‍्मावशेष॑ सदन॑ चकार ॥०२॥| 
इसका भयानक प्रभाव दो जनों पर पड़ा--कामदेवकी पत्नी रति पर और 
पहले बागासे भरी जब निराशाकी मारी पार्वती पर | स्वयं भूतनाव तो 
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अं 
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नारियोका संसर्ग छोडनेके लिए अपने गणोके साथ सहसा अन्तर्वान 
हो गये । उधर, 
तीव्राभिषड्ञम्भवेण उत्ति मोहेन संस्तम्भयतेन्रियाणाम्‌ | 
अज्ञातमतृव्यस्ना मुहर्त कृतोपकारेव रतिवंभूव ॥७३॥ 


अपनी इस विपत्तिके प्रभावसे मोहसे रतिकी इन्द्रियाँ स्तमित हो गईं, 
उसने सन्ञा खो दी । पर इस प्रकार वेहोग हो जानेसे उसका उपकार ही 
हुआ क्योंकि क्षणभरके लिए पतिकी मृत्यु उसे भूछ गई। और उमाकी 
दगा कसी हुई ? 
शैलात्मजापि प्ठिरुच्छिरतोउमिलाष॑ 
व्यर्थ समरथ्य ललितं वपुरात्मनश्व | 
सस्योः समक्षमिति चाविकजातलज्जा 
शुन्या जयाम भमवनामिमु्ी कथशित्‌ [७५] 


उसे ऊूगा कि उसके पिताकी महान्‌ अभिऊाषा, कि उसे शिव बर मि्ें, 
ओर अपना सुन्दर तन दोनो निष्फल हो गये, व्यर्थ । सख्ियोंके आगे 
उसकी लज्जा और भी घनी हो गई, उसका अन्तर जैसे सर्वथा सूना हो 
गया और उस सुन्न गरीरकों घसीटती वह पिताके भवनकी ओर चली। 
पिताने पुत्नीकी यह दीन दणा देखी और तत्काल आकर सम्हाला। जैसे 
ऐराबत कमलिनीको दाँतोंसे उठा लेता है वैसे ही ग्रिरिराजने शभुके 
क्रोवसे डरी आाँखें चन्द्र किये अपनी कन्याकों भुजाओमें झट उठा लिया। 
और दीर्घाकार गरीर करते जिवरसे जाये थे उबर ही बेगसे चले गये--- 
सपदि मुकुलिताक्षीं रुद्र संरम्भगीत्या 
दुह्तिरमनुकम्प्यामद्रिरादाय दोम्याम्‌ | 
मुरगज इव विश्रवमिनी दन्‍्तलस्ना 
मतिषथगतिरासीद्रेयदीर्धीकिताबः (७६॥| 
इन पाँच-छ. इलोकोर्मे कविने परस्पर विरोदी भावोका विलक्षण समा- 
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दर 


ना 


वेग किया है। अत्यन्त नाजुक स्वितिका गज़वका निर्वाह किया हैं। न 
क्रोबका इतना व्यार्थ व्यापक वर्णन कही देखनेकों मिल सकता है, न दवी 
हुईं भावी करणाका, न सूनें अन्तरके सन्नाठेका, न पिताकी अद्भुत गंभीरता 
का । इतनी सारी परस्पर विपरीत परिस्यितियोका एक संसार ही क्षण 
भरमे खड़ा हो गया और उनके घालीन पर्यवसानके साथ ही कविने अपने 
काव्यका सर्ग समाप्त कर दिया हैं। उसके बादका प्रवाह करुण है, 
नितान्‍न्त कठुण, जो अपना वाँव तोड़ अनिरुद्व वह चलता है और रतिके 
अथुच विलापसे दिगन्त भर उठता है। पर अभी इस सर्गमें, इस भयानक 


प्रसयमे, उसके लिए स्थान नहीं है । 
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| 


बालीढ़ मुद्रामं घनुपकों चक्राकार किये वाण सन्वानें कामको देख 
नविवका जब क्रोव भडक्ता हैं तव वह मुद्रा बसह्य हो उठती है--बड़े 
तेवरोंके बीच तीसरा नवन खुल पड़ता हैं मौर उससे आगकी छपरें निकलू 
पड़ती हैं। उनका अनियंत्रित वेग इतना है कि भयातुर देवताओंकी विनती 
अभी सस्वर भी न हो पाती, उसकी गूज अभी पवनके पंखो पर ही है, कि 
कामका काम तमाम हो जाता है, उस्तका चरीर जलकर भस्म हो जाता है, 
राखका अव्देप मात्र रह जाता हैं। भयावह सहारक क्रोवका इतना तीक्न 
व्यापार कही देखनेमें नहीं जाता और कभी कविने इतने थोड़े घच्दोमें 
इतना वेंग नहीं भरा, इतने छोटे पदों हारा इतना विस्तृत 
दृष्य पाठकके दृष्टिपयर्म नहीं फेंका । क्रोव प्रमो संहर-संहर ! 


का चमत्कार असावारण हैं। संसारका नाग हो जानेके भयसे देवता 


॥/ 





तो कपना काम छक्षणभरमें कर लिया--कामकों क्षार कर दिवा--और 

उधर अभी वाकामर्मे देवताओंके कुहरामकी प्रतिव्वनि यूज ही रही है ! 
रति रो नहीं पाती । जड़ हो जाती हैं। वहत्ती हुई कदुणा चेतनाकी 

प्रतीक है, समझकर विलखनेकी, अपनी हानिके प्रति ज्ञान रखने की | पर 
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चोटकी भक्ति तो आहतको सुच्न कर देलेमें है। सो रति विगतचेष्ठा हो 
जाती है, सनाहीन, जैसे सीता “रबुवंज' में लब्मण द्वारा रामकी बाना 
सुननेपर हो जाती है । पहले ज्ञानेन्द्रिपर जडता छा जाती हैं फिर जब 
पघीरे-धीरे चेतना लौठती है तव सीता और रति दोनो अपने-अपने प्रसगमें 
कुररीकी नाईं रो उठती हैं । यही हाल अपने प्रस्नगर्मे इन्दुमतीके निवनपर 
राजा अजका होता है, पहले मोह या वेहोशीकी जडता, फिर विलाप। 

ऐसी ही जड़ उमा है। वसन्तका जालूम, पुप्पवन्चाके छृतीत्वमें 
विश्वास, और उससे भी बढ़कर अपने भुवनमोहन रूपका गर्व । जामाओोकी 
जैसे उसमें वाढ आ जाती है। फिर शिवका उसे देख लेना, उसकी भेंद 
स्वीकार कर लेना, उसे “अनन्यभाज॑ पति? पानेका वाजीर्वाद 
देता, सभी ऐसे हैं कि उसका मानस आननन्‍्दसे थिरक उठता है। सहसा 
वज्पात होता हैं और उसकी सावोमें आग छूग जाती है। शिवका 
क्रोध, उसके लिए जो सिर्फ छुन्दर कल्याणकर मधुर गिरा सुननेकी आदी 
है, अजानी क्रिया है। पर यही इत्ति नहीं है, उसे उसका अज्चौच भी देखना 
पड़ता है, काम--उसके रूपके प्रेरक--का निवन निव्चव और अगोच है। 
जहाँ उसने शुभकी, भाववन्वन प्रेमकी परिणति विचाहकी आया की थी 
वहाँ अद्युम छा गया । फिर उबर पतिविरहिता छुप्त-मज्ञा रति। इन 
क्रोव-विपाद-निष्फलदाके भावोकी मारी उमा अपनी सजा भी खो बैठी । 
गिरी नहीं, वेहोंग नहीं हुई, पर उसका अन्चर सहसा नुन्‍्न हो गया, 
भावोका व्यापार, उनका स्पन्दत-सचरण बन्द हो गया। अपनेको वह 
लज्जासे भरी--सखियोकी उपल्यितिके कारण और--चुपचाप घरकी ओर 
घसीटती चली । 

पर उमाके निरर्थक विषादका इलाज भी कविने किया । उसके पिठाको 
घटनास्थरूपर भेज दिवा--माताको नहीं, क्योकि माता उत्त दु.खको नहीं 
सह पाती, उसका विपाद स्वय कन्यासे भी वढ जाता, भारी वातावरणमें 
करुणा रूपी माताका ममत्व जब उमड़ता तव कहनेको कुछ नहीं रह 
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जाता । आवधष्यकता थी इस स्थितिमें हिमाल्यकी तरह अचल गाम्मीयंकी 
उच्चत झालीनकी, जो पत्वरकी तरह कठोर होकर चोटकों अपने ऊपर छे 
ओर जो आकारमें भी वैसा ही हो जैसा पद्मिनीके सामने ऐरावत, जो 
दाँतोपर नलिनीकी तरह, वराह वन पृथ्वीकी तरह उसे अनायास उठा 
। पिता हिमालवके आश्रयर्में ही कवि इस दयनीय स्वितिमें अपनी 
नायिका उमाको छोड़ सकता था, सो उसने गान्त गाढीन गम्भीर गिरि- 
राजकों ला खड़ा किया और वह अपनी विद्ञाल भुजानोंमें अपनी कत्याक्रों 
उठाये रूम्बें-लम्वे नीरव डय भरता रक्षकके आत्मविब्वाससे अपने ऊँचे 
हिमालय-गरीरको और ऊँचा कर रक्षित कन्याकों आइवस्त करता चुपचाप 
चला गया । आकाभ स्तव्ब था, दिनाएं नीरव थीं, वाणीके लिए अवसर 
न था, सर्ग बन्द हो गया । 
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बैसे तो कालिदासका काव्य स्वभावत: मवुर है और प्राव: सभी 
ब्छोकोर्में कोई न कोई चमत्कार होता फिर भी कुछ ब्लोक अछूग 
से कुमारसम्भव के तीसरे सर्गसे दिये जाते हैं । प्रसंग उमाका शिवसे 
पहली वार मिलनेका हैं। भिव समाविमें बैठे है और उमा अपनी सखियेकि 
साथ उनके दर्शनको फूलपत्र लेकर जाती है। कवि पहले उनकी चालका 
वर्णन करता हैं-- 


आवजिंता क्रिश्विदिव स्तनाभ्यां वासो वच्ताना तहुणाक्रेरयम्‌ | 
पयाप्तपुषस्तवकावनग्रा सल्जारिणी पल्लविनी लतेव ॥५४।| 


स्तनोंके भारसे तन तनिक आगेकों ज्लुक गया है। उसपर सुवहके निकछते 
वाल नूर्यका-सा अरुणाभ वस्त्र फव रहा है। उमा चली जा रही है जैसे 
पर्याप्त फूलके गुच्छोंके भारसे कुछ झुकी हुई कोमल पलल्‍लवोवाली छता चला 
जा रही हो। कल्पना कोमल है, वड़ी ताज़ी । पल्‍लविनी स्तवकनत्रा लताका 


बी! 


कि 
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सचरण वड मवुर दर्शन होगा। वह दर्णव नौचेकी उत्परेज्ञासे और भी 
ब्लाच्य हो जाता हैं-- 
न्नस्ता नितम्बादवलम्पमानां पुनः पुनः केपरदामकाओम | 
न्यासाकितां स्थाचबिदा स्मरण गांवी द्वितीयामिव काुकर्य ॥५४॥ 


वितम्ब भारी हैं, उनका चढाव-उतार ऐसा है कि वकहुरलूमालाकी करवनी 
उनपरसे वार-वार नीचे सरक पडतो है और वास-्चार उम्रा उसे उपर 
सरका लेती है । और यह करवनी दया है मानो कामदेवके घनुपकी दूसरी 
डोरी हो । रूगता है परिघावनका महत्व और उसकी वारीकी जाननेवाले 
कामदेवने अपनी वह डोरी स्वयं वहाँ डाल दी है। होठोकी भला क्या 
स्थिति हैं ? 

धुगन्धिनिश्वासबिदृद्ध तृष्णं विम्बाघरासनचरं द्विरेफम्‌ | 

ब्रतित्ञणं सम्प्रमलोलहस्टिलीलिारबिन्देन निवारयन्ती ॥५६॥ 


विवाफलके-से होठोंसे मधुर सुगधित साँस छोडती जा रही है। उत्से 
आक्ृष्ट ललचाया भौंरा वास्वार उन जवरोंसे आ रूगता है और प्रति- 
क्षण घचड़ा-चचडाकर बाँखें घुमाती हुई वह उसे वार-बर लीलारविन्दस 

भगा देती है। इस छीोलारविन्दका उल्लेख विभेपकर समकाछोन थुप्त- 
प्रसावनकी ओर सकेत करता हैं। उस कारूकी रीति थी कि कही जाने 
के लिए तैयार नारियाँ अपना मडन समाप्त कर लीलारविन्द घारण करती 
थी । छीलारविन्द फुल्लकमलके साथ उसकी डडी होती थी । उसको हाथमें 
घारण करते थे । गुप्तकालीन मूतियों, चित्रों और सिद्दीके ठोकरों पर 
कोरी आक्ृतियोमें नारी सामान्यत. सजी कमलूदड लिये हुए दिखाई 
गई हैं। उमा भी शिवसे मिलनेके लिए पूरा सज चुकनेके बाद लीलार- 
विन्द हाथर्मे लिये उसे घुमाती चली जा रही थी । और अब उसने उससे 
अमरके इस व्यवहार पर उसके निवारणका कार्य किया। इस छीला- 
कमछका प्रबोग कालिदासने अन्यत्न ( कुमार० ६, ८४ ) भी छज्जा 
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प्रदर्शनके अब किया हैं। जब चप्तपि जिवकी जोरसे हिमाल्यसे पत्नीके 
रूपमें उसे माँगते हैं ठतव लजाकर उमा छीलाकमलकी पंखुड़ियाँ गिनने 
लगती है--- 
एवं वादिनि देवपोंँ पाश्वे पिठुरधोंगुसी । 
लीलाकमलपत्राणि यण॒यामात्त पावती || 
ऐसी कमनीय कायाका निवारण भला जिव भी कहाँ तक कर सकते थे ? 
उनको तो उससे प्रभावित होना ही था, काम तो उस प्रभावका निमित्त 
मात्र हों गवा । उस रूपको जव कामने देखा तव उसकी गई हुई आशा 
लोट जाई । शिवकी समाधि देखकर वनुप अनजाने हाथसे सरककर गिर 
गया था । अब आश्ामें मरकर उसने उसे उठा लिया और उसे छूगा कि 
जब वह देवताओंका कार्य साव सकेगा । उधर झिवने अपनी समाविकों 
सिथिक किया, प्राणोका निरोध छोड़ उनका संचरण स्वच्छद कर दिया, 
वीरामनन भी कुछ ढोला कर धीरे-बीरे वें धून्य जगत॒से पायित जगत्की 
ओर छोटे । उबर 
तत््त गत ग्रणिपत्य चन्‍्द। गुश्रूपया शलचुतामुपतान | 
अवेशयामात्त च भर्तुरेनां अक्लेपमात्राचुमतग्र+ंशाय ॥०|| 

ननन्‍्दीने जो वनस्थलीका भान्तिरलक और शिवका अनुचर-वाहन ( देवरूप ) 
उनके छतागुहका द्वास्पाछू---प्रतोहार-.-.था, शिवकी समावि टूटी कौर उमा 
को पूजा बजाया देख स्वामीकी प्रणामकर उम्रका जाना निवेदन किया । 
ओर स्वामीके मौहके सचालूनमात्रसे प्रवेध्की अनुमति जान उसने उमा- 
का वहाँ प्रवेश कराया । गिष्टताका यह सुखकर उदाहरण हूँ । यह वही 
व्यक्त कर सकता हैं जिसने राजसभाक्री मिष्टता जानी हो और साजाके 
साथ रह चुका हो। काबिदासका विक्रमादित्वके साथ मित्रभाव परंपरा 
द्वाद्म प्रमाणित हैं। जब उमा शिवके सामने पहुँचकर सेवार्मे अपने हायसे 
वोड़े फठ चढ़ाती हैं। पहले उसकी दोनों सखियाँ फिर स्वर्य वह । कितना 
मधुर वाखिन्यात है, पढ़िए--- 


हक 
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तस्याः सखीभ्या अखिपातपूर्व खहस्तलूनः शिशिरात्ययस्य | 
व्यकीयत ज्यम्वकपादमूले पुप्पोच्यः पल्लवभज्जगित्रः ॥$2॥ 
उम्ापि नीलालकमध्यशोभि विश्वेंत्तयन्ती नवकार्णएिकारम | 
चकार कर्णृच्युतपल्नवेन मूरध्ना प्रणाम वृषभध्वजाय ॥$२॥ 
उमाने भी नीले अलकोमें शोभायमान नये कनैलके फूछोकों सेमालते हुए 
कानोंसे गिरते कोमरू पल्लवोवाले मस्तकसे शिवकों प्रणाम किया | तत्काल 
उसे शिवका आशीर्वाद मिला-- 


अनन्यभाज॑ पतियाणजुहीति सा तथ्यमेवासिहिता भवेन | 

न हीश्वरव्याह्तयः कदाचित्॒प्णन्ति लोके विपरीतमर्थम्‌ ॥$२॥ 
अलनन्यभाजं पतिमाप्ठुहि / सर्वथा अनुकूल (एकान्तप्रेमी जिसका मन कही 
और न लगा हो ) पति तुम्हें मिले । ऐसा तथ्यमात्र शिवके कहने पर 
उससे उस आश्षीर्वादको अमिट वरदान माना क्योंकि महात्माओंके वचन 
कभी कहनेके विपरीत नही होते । इस प्रकार शिव और उमाको इतने 
समीप रोमाचक वातावरणमें विवाह-प्रसग्में ययाभिकपित कहते-सुनते 
देख कामने अपना अवसर पहचाना और धनुपकी प्रत्यचा उसने चढा ली । 
तभी गौरी भी आगे बढी, गिरीशके पास--- 


अथोपनिन्ये यिरिशाय गोरी तपस्िने ताम्ररुचा करेण | 

विशोषिता भावुमतों मयूखेम॑न्दाकिनीएुप्करवीजमालाम्‌ ॥$५॥| 
और उसने मन्दाकिनीके कमलोके धृपमें सुखायें वौजोकी माला ( जप- 
मालिका ) अपने छाल हाथोसे समर्पित कर दी, शिवके गलेमें डाल दी । 
मौस तभी सहसा कुछ हो गया । उन्होने प्रिय भकतकी माला स्वीकार ही 
की थी कि कामने अवसर पा समोहन नामका अपना अमोघ वाण घनुप 
प्र चढा लिया । फिर क्या था, तपस्वीका मन डिय गया । जैसे चद्रमाके 
उदय होने पर समुद्रकी वेलाएं चमकने रूग जाती हैं वैसे ही शिवका 
अन्तर भी विकल हो उठा । सामने उम्ाका अत्यन्त कमनीय उत्कठित 
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मुख था, देवतानोको भी असाववान विवण कर देने वाछा, सो उसके 
विंवावर पर बोगिराजके नेत्र जा छूग्े, रम गये (व्यापारयामातर विलो- 
चनानि) । और तभी उमाका छाजवंब भी खुल गया, रोम-रोममें काम 
संचारी था, पुप्पवन्वाका अमोवास्त्र सबत्न था, सो उसने भी नार्योचित 
चेष्टठा की--- 

विवृरवती शेलचुत्रापि आावमन्नेः स्कुरदवालकद्म्वकल्यः | 

चाचीकृता चाहतरेण तस्थों मुखेच पर्यस्तविलोचनेन ||$८॥| 
कदम्वका फल जैसे अपने रोयें खड़े रखता है वैसे ही अपने गातको आनन्दसे 
प्‌ रूकित कर उमाने भी अपना भाव व्यक्त कर दिवा--नयनाभिराम तो 

दैंसे ही थी पर अब उसने जपनेको रुचिरतर बनाबा--स्थिति वृन्चकर 
आँखोकों तनिक फैलाकर मेंहकोी तिरछाकर चारुतर खड़ी ) भगवान 
विव गये । वन्यत्र ( कुमार०, पाँचवाँ सर्ग ) भी कालिदासने उमाका 
वर्णन करते हुए कुछ बड़े खुखद जौर मबुर वक्तव्य किये हैं । द्िवके काम 
को भस्म कर देनेके वाद अपने रूपकी निन्‍्दा करते हुए तप द्वारा इष्टकी 
प्राप्ति सम्भव जान उमाने तप करनेकी ठानी। उस रूपका अर्थ क्या जिससे 
भियतम आहइष्ट न हो-“ग्रियेष सोमास्यफला हि चारुता !! अपनी कन्याका 
मानस जिवके प्रति आसदत जान और उस देवताकों पतिह्पमें प्राप्त करने 
के लिए तपन्चरणको उच्चत देख माता मेना उसे छातीसे छूगा मबुर वैदर्भी- 
प्रवान पद वोलीं--- 

मर्नापिताः सन्ति गहेपु देवतास्तपः क् वत्से क च तावक वयुर | 

पद सहेत अमरस्य पेलवं शिरापपुष्य॑ न पुनः पतत्रिणः ॥9॥ 
घरमें वेवता भरे हैं, वेटी,/ हिमालय देवताओंका निवातस्थल हैं ), कहाँ 
तथ बोर कहाँ तुम्हारा यह कोमल तन ! जौर मृदुल सिरिसका फूछ भौरोंका 
हो चरणभार सह सकता हू, कुछ पल्ियाका नहां । कहीं उत्तपर प्री बठय 
रूगें तव तो वह फूल ट्हनीपर रह सका । पर न मानी पार्वतीनें माताकों 
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विमुच्य सा हारमहावेनिश्वया विलोलयप्टिगविल्ुत्तचन्दनम्‌ | 

ववन्ध वालारुएवश्ु वल्कल॑ पयोपरोत्सेषविशीरणंसंहति ॥८॥ 
उस दृढब्॒ती उमानें सतनोका चदन अपनी चज्चलतासे पोछनेवाले हारको 
छोड दिया | उसके स्थानपर उसने उनको कण्ठ तक ढकनेवाले वालसूर्यके 
लालरगका चल्कल पहना ! 

विदृष्टरायादधरात्रिवर्तितः स्तनाव्वरायारुणिताच कन्दुकात्‌ | 

कुशाढ कुरादानपर्रिक्षताक्रूलिः छतोक्षवृत्रप्रण॒यी तया करः ॥११॥ 
अब उसके हाथ आलूतासे होठ नही रगते, स्तनोंके अगरागसे राल हो जाने- 
बाली गेंदसे छाल भी नहों होते । बव तो उसकी उंगलियाँ कुश टूंगनेसे 
कट-कट जाती हैं, उन हाथों अब कगनकी जगह वह रुद्राक्षकी माला पहने 
रहती है । 

युनग्रहीत नियमस्थया तया द्वयेडपि निक्षेप इवापित दयम्‌ । 

लतापु तन्वीपु विल्ासचेप्टितं विलोलइप्टं हरिणाज्ननातु च ॥ 


तपस्विनी उमाने तपकी अवधि तकके लिए अपनी दोनों चीज़ें दोनोंके पास 
धरोहरके रूपमें रख दी--अपने हाव-भाव पतली लूताओंके पास और 
चकित चितवन हरिनियोंके पास । निश्षेप अब्दका प्रयोग पहले सेठादिको, 
श्रेणियोंके पास घन आदि जमा कर देनेके अर्थममं हुआ करता था । श्रेणियाँ 
तब बैड्डोका काम करती थी। घन लेकर व्याज देना या भेडें आदि केकर 
उनके बढते हुए वच्चोंसे कोई एकरार की हुई वात करना उनका काम था। 
जैसे यदि किमीने किसी श्रेणीके पास सौ भेडें रख दी जौर कहा कि उज्ज- 
यिनीके महाकालके मन्दिरमें हमारे लिए उसके बदले २० वर्ष तक घीके 
दिये वाले जायें तो श्रेणी यह कार्य उन्ही भेडोंके घनसे किया करती थी। 
घी-वत्ती-दियोका उर्च भेंडके नये पैदा होनेवाके मेमनोके दामसे चलता 
था, स्वय भेडें मूलवन होती थीं जिसे उस काछकी छातक्मणिक नापामें 
“अक्षय नीवी' कहते थे। मूलवन लछोट जाया करता घा। सो उमाने भी 
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तब तकके लिए जब तक उसका तप समाप्त होंकर उसे पति न प्राप्त 
करा दे अपने हाव-भाव जौर छोल दृष्टि छताओं और हिरनियोकों सौंप 
दिये । उनका काम तो अब प्रियकी प्राप्तिके वाद ही पड़ सकता था । 


अरए्यवीजाजलिदानलालितास्तथा च तस्यां हरिणा विशखतुः | 

यथा तदीयेन॑यनेः कुतूहलातुरः तर्ीनामगिमीत लोचने ॥१५॥॥ 
जंगलमे अपने आप हुए नीवार आदि अन्नोंसे अजलि भर-भरकर अपने 
हायसे खिलानेक्रे कारण हिरनियाँ उससे इतनी हिलू-मिकत गई थों, उसका 
इतना विध्वास करने छगी थी कि सखियोंके सामने अक्सर वह कुनूहल 
व उन्हें पकड़कर उनकी जाँखोपर अपनी आँखें रख उन्हें नापने रूग 
जाती । अत्यन्त मवुर कल्पना है यह | जितना हीं कविका बह भाव मनो- 
रम हैं उतना ही उमाकी सरकताका यह दयोतक है, और उतना ही हिर- 
निबोंकी बाँखोकी छोक-प्रसिद्िवके लिए धातक भी। उनकी जमाँख 
पर जाँख रखकर उन्हें नाप देना उनकी सुन्दरताकी गरदन नाप देना, 
उन्हें मुकावलेमें छोटा कर देना था । 





इसी प्रकार वरसते मेहके बीच तप करनेका वर्णन भी कविका अत्यन्त 
हृदवग्राही वन पड़ा है। वस्तुत- श्वगारप्रधान होनेके कारण कवि किसी 
स्थितिमें अपनी वह ललित व्यजना नहीं छोड़ पाता । उसका व्यवहार वह 
सर्वत्र करता है चाहे वर्णन सावारण हो चाहे तपका, चाहे वह तप चावा- 
रणजनोका हो चाहे उसके इष्टदेव घिवकी भावी पत्नीका। उसके तप- 
वर्णनके ब्छलोक-ब्लोकमें कोई न कोई कोमल श्यगार-भावता ब्रत्तकी रूखी 
निप्ठांके साव उभर आती है। वर्षा-कालीन उसके तपका एक रूप 
वह है-- 

स्थिताः क्षण पच्तूमचु ताडिताघराः प्रयोपरोत्सेवनिषातचूरिता: | 

वलीप तत््याः स्खलिताः ग्पेदिरे चिरेण नामिं ग्रथमोदविन्द्व? || 
कल्पना कीजिए, पानी वरस रहा हैं और उम्रा समाविमें वैठी है । आँखोंके 
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सासाग्रपर छगी होनेसे रंवी पलकें कुछ तन गई है। सो जब पानीछी दूँदें 
मस्तकपर गिरती है, तव वे उन तनी पलकोपर उत्तर जाती हैं बौर उनपर 
क्षणभर ठहरकर होठोपर दुलक जाती हैं, वहाँसे और नीचे गिरकर 
कठोर उन्मुख स्तनोंके अग्रभागते टकराकर चूर-चूर हो जाती हैं, तव कही 
धीरे-धीरे देर तक चलकर वे नाभिम प्रवेश कर पाती है । वर्षाकी दुँदोका 
यह उमाके तनपर अवोध' पतन कविकी बअनूठो सूझ्का परिचायक हैं । 
इसमें कितनी ही अछूती कल्पनाएँ सूक्ष्म व्यजना द्वारा व्यनित कर दी गई 
हैं। पलकोपर दूँदोका रुकना जितना ही उनकी रूवाईका परिचायक 
है उतना ही उनके नासिकाग्रपर टिककर समाधिका | फिर उनका वहाँसे 
होठोपर गिरकर उन्हें पीड़ित करना होठोकी मृदुलताका द्योतक हैं। होठ 
इतने कोमल हैं कि वूँदोका उनपर हुकूक पडना भी उन्हें वाधित करता 
है, उनसे भी उन्हें चोट छूग जाती है। पर यही वात उनसे स्तनोका स्पर्ण 
होते ही बदल जात्तो हैं। उनपर ग्रिरकर वे जैसे ग्िरिशिसवर पर गिरकर 
चूरचूर हो जाती हैं। इससे कुचोकी कठोरता और उनके अग्रभागकी 
उन्मुख़ताकी ओर सकेत हो जाता है । यहाँ तक तो वृदोकी गति तीब्न हुई 
भागे बहुत धीमी हो जाती हैँ, क्योंकि अब उन्हें उदरके मेंदानमें चलना 
हैं जहाँ त्रिवछीकी रेखाएँ पडी हुईं है । जलकों गति जैसे वरावर जमीनपर 
लकोरकी छीक-छीक चलती है वैसे ही निवछठीकी रेखाबोमें चलते हुए, 
एकके वाद एक तीन रेखाओकी राह नाभि तक पहुंचते वूँदोकी गति मन्यर 
हो जाती हैँ । और तब कही वें उमाकी नाभिमें प्रवेश कर पाती है । उसमें 
वे जाती नही 'प्रवेन्र! करती है, ऐसा न करती तो भला नाभिकी गहराईका 
अन्दाज़ पाठकको क्योकर होता ? गजवकी शक्ति हैं कविमें | किस कोमछता 
का आयोजित घ्वनि हारा उसने इन पक्तियोमे आविष्कार किया है। 
कितना सुकुमार निरीक्षण है यह । 

एक दूसरे स्थरूपर ( कुमार० ७, ७५ ) कविने क्षिव और पार्वतीऊा 
परस्पर नेत्रोन्मेलन दरशाया है-- * 

११ 
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तयो: समापत्तिवु कातराणि किथ्विदव्यवस्थापितसंहतानि | 

हायन्त्रणा तत्कषणुमन्वभूवत्नन्योन्यलोलानि विलोचनानि || 
वर-वयू जिव और पार्वती दोनों ही एक दूसरेंके लिए कातर हो रहे हैं। 
अपनी छालायित दृष्टि एक दूतरेपर डालते है, पर तत्काल हटा छेते हैं । 
छाज इतनी हैं कि छाछायित नयन कुछ कर नहीं पाते, निरन्तर एक 
दूसरे पर गढ़ते हो-हटते रहते हूँ, स्थिर हो नही पाते । 

इसी प्रकार अकुन्तछाकी प्रेमाभिव्यक्तिका भी एक उदाहरण कविने 
'अभिनान बाकुन्तल' में दिया है । घक्ुन्तछा राजाकी ओोरसे अन्यत्र चली 
जा रही है, पर मन चले जानेका होता नहीं, आँखें वार-चार पीछे छोट 

पड़ती हैं। जब कोई और उपाय ठमक कर राजाको देखनेका नहीं मिलता 

तब वह पैरमें काँटा चुभनेका बहाना करती है, अकारण ही अपने वल्कल- 
को पेड़की णाखामें अटक जानेका, वस्त्र छुड़नेका अभिनय करती अटठक 
जाती हैं, प्रियको देखने छगती हैं-- 


दर्माढः कुरेण चरणः ज्ञत इत्यकारडे 

तन्‍्वी स्थिता कतिचिदेव पदानि गत्वा | 
आतीकद्विवत्तवदना च्‌ वियोचयन्ती 

शाखातु वल्कलमत्तक्तमपि द्रुमाणान्‌ ॥२, /९॥ 


प्रसाचन--- 

रूप-मडन अथवा तन-प्रसावन सदासे सभी देशों और जातियोमें नागर- 
नागरिकाओंको प्रिय रहा है। उसके तौर-तरीकोमें, सावनोमें, अन्तर 
पडता गया हैं पर उसका जभाव विशेषकर इस देशमें कभी नहीं रहा । 
यह बन्तोपकी वात हैं कि विराग और अव्यात्मकी छूगन यहाँ इस मात्रा्मे 
रहते भी सौंदर्य और रत्तकी सावतामें किसी प्रकारकी या किसी मात्रामें 
उदासीनता नहीं दिखाई गई । इतना ही नहीं वल्कि अति प्राचीनकालमें 
वात्य्यायनने कामारावन पर एक वैज्ञानिक कामझास्त्र ही प्रस्तुत कर 


द्‌ 


| 
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दिया । इस दिल्लामे वात्स्थायनका वह कामसूत्र आजकी कामसास्त्रीय 
अथवाँ योत ( सेक्स-यूजेनिक्स ) विषयो पर पहली पुस्तक है, आजसे कोई 

हजार वर्षस्ते भी पहले प्रायः तीसरी सदी ईसवं.की लिखी । उसमें 
ओर विपयोके साथ-साथ प्रमावनका भी विश्वद वर्गन मिलता हैं, स्वी- 
पुरुष दोदोंके प्रसावनका । वात्स्यायनसे भी पहले भरत मुनिने भी कपने 
नाटबशास्त्र में प्रसाधनका उल्लेख किया है । 


१ है. ॥ 


कालिदासके ग्रथोमें प्रसावनका वर्णन सबिस्तर हुआ है। प्रसग 
आने पर वह कवि मडनकी ओर सकेत किये बिना नहीं रहता। नसुद्दर 
दाम्पत्य जीवन वितानेके छिए, प्रेमारावनके लिए, विलास-सावनाके लिए 
प्रसावनका होना अनिवार्य हैं। सुन्दर शरीर तो स्वाभाविक होता ही हैं 
पर मडनसे उसका आकर्षण और वढ़ जाया करता हैँ, और अनुन्दर भी 
साधारणत अनुपेक्षणीय हो जाते हैं । 


लगता है नारियाँ विविध प्रकार्से अपना श्ुगार करती थी। साधारणत 
अपना प्रसावन आप ,कर छेती थी। प्राय. सभी अग्रोके अपने-अपने 
अलंकार तो थे ही, उनका अगागोपर प्रतावन भी होता था। उबदन, 
अगरागादि लगाकर फूलोंसे वसाये जरूसे फ़ेनक ( एक भ्रकारका साबुन ) 
से नारियाँ स्नान करती थी। उबंटन, “अनुलेपर्न या “अगराग' उगीर 
घासको पीसकर उसमें चन्दन मिलाकर वा शुद्घ चच्दनका वनता था। 
चन्दनके अगराग्में प्रियनुलताके फूछ, कालेवक और केसर मिलाकर 
उसे कस्तुरीसे वास छेते थे। एक दीसरे प्रकारका उबदन कालेबक, 
कालानुरु ( काछा अगुद ) और हरिचन्दनके मिशत्रणसे बनता था। तेल 
शरीर और केश दोनोंके लिए वनते थे। आश्रमके लोग अधिकतर इ गुदी 
का तेल व्यवहारने छाते थे, दूसरे सावारण तेलोंके अतिरिक्त मनसिलक 
और हरताल मिले द्वव्य का। स्नानोपरान्त नारियोका विनेप प्रसावन 
जारभ होता था। गीछे दाऊोको वे काले कगुरु और घृपके घूए से नुखाती 
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थी जिससे केश महमह कर उठते थे । फिर गरीरको कस्तूरीके जहाँ-तहां 
स्पर्गसे चुगवित कर लिया जाता था । 

नर-नारी दोनो ही मनसिल मिश्रित हरिताल या मात्र इवेत चन्दनका 
भाल पर तिलक करते थे। नारियाँ लछाट पर अनेक वार तिरककी जगह 
काली विन्दी भी लगाती थी। आँखोमें वे अजन लगाती थी जिनका 
कालिदासने अमेकअ: वर्णन किया हैं। अजन एक प्रकारकी पेंसिलसे 
लगाते थे, जिसे “शलाका कहते थे। चन्दन बौर कुकुम ( केसर ) का 
प्रयोग न केवल तित्॒कके लिए बल्कि नारियोके वल्षपर भी होता था। 
वन्षको गीतरू रखनेके लिए ग्रीष्म, वर्षा, गरद्‌ और वसन्तमे उनका यह 
सावारण मंडन था। वे अपने मुख-मडलरूकों भी विविध प्रकारसे सजाती 
थीं। उस सजावटको 'विशेषक', 'पत्र-विशेषक', 'पत्र-रचता या 'पत्र- 
लेख' कहते थे। चिवुकके गढ़ेसे दोनों ओर गाऊछो पर कर्ण-पर्वन्‍त छाल 
या सफेद चन्दनकी दो रेखाएं ख्ीचकर लहरा दी जाती थी, फिर उनसे 
नरम टहनियाँ निकालकर नन्‍हीं-नन्‍्ही पत्तियाँ वना दी जाती थीं। बदि 
मूल डाली छाछ हुई तो ट्हनियाँ सफेद और पत्तियाँ लाछ बनाई जाती 
थीं जौर यदि मूल जाला सफेद हुई तो टहनियाँ छाल और पत्तियाँ सफेद 
लिखी जाती थी । विशेषककी छूलाट पर एक प्रकारकी रचना “भक्ति 
कहलाती थी । यह एक प्रकार॒का तिलक ही होती थी। इच्तमें तिलककी 
काली, सफेद या छाल विन्दीको सफेद, छाल या काली विन्दियोंसे घेर दिया 
करते थे। विशेषकका छेप तैयार करनेंकी अनेक विधियाँ थी। एक 
विशिष्ट विवि शुक्छागुरु ( सफेद अगुद ), रोचना या गोरोचन मिलाकर 
संपन्न होती थी । प्रगट हैं कि इस प्रकारका लेप इवेत होता था क्योकि 
इसके दोनों दृव्य--अगुरु और रोचन--«वेत्त ही थे । 

मुख-प्रसावन केवछ विशेपक और भक्ति तक ही सीमित नहीं था, 
होठोंका मंडन स्वयं उसका एक अनिवार्य अंग था। होठोकों पहले आलते 
से रंग लिया जाता था फिर उनपर छोव-वृक्षकी छालका चूर्ण छिड़क लिया 
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हि. 


जाता था जिससे दे रक्तपीत हो जाया 
उससे जाड़ोकी शीतसे होठोकी रज्ला होत्ती थी 

आज जो बाल्तेंसे स्त्रियाँ अपने पाँव रंगती हैं और जो जाम विवा- 
हादिके बदसरोपर जुन॒ माना जाता हैं, वह पदहड्भार पर्याप्त प्राचीन 


न्न्नी 
/॥ 
न्पि 
॥ 
पर १ 
न्भु 
ञ 
ह 
हि 
हाई | 
है| 
| 


8 /0॥ 


हैं। नारियाँ जो पैरोको आलरूतेसे रंगकर सरोवरॉम स्नानार्च उत्तरती थीं तो 
उनके सोरान-मार्ग छाछ रग जाया करते थे । मुँहका स्वाद बनाने, बासव- 
सेवनके वाद उसकी वास सुवासित करनेके लिए मातुलुद्भ या विजीरा नीवू 
( वीजपूरक ) और पानका उपयोग होता था । 








कालिदाससे छुछ ही पहले नुनि दात्स्थावन हुए थे। उन्होंने अपने 


'कामसूत्र' में चागरक बौर उसकी पत्नीके दैनन्दिन प्रसावनका उल्देख इस 
प्रदार किया है-- 
“नागरकके पर्तावनकी पहली वस्तु अनुरेपन है जो चन्दनादि अनेक 


द्रव्य मिलाकर बनती हैं ( अच्छीकृत चन्दनमन्यद्मानुलेपनम्‌ )।॥ अनुलेपन- 
स्नानके उपरान्त नागरक अपने वस्त्रोको अगुरुके घूपसे चुवामित वरे और 
मस्तकपर फूलोका गजरा घारण करे, गलेमें गजरे पहने । इसके जतिरिवत 
बह 'सौमन्धपिदक' ( सुगन्‍्ध इत्वादिसे संयुक्त द्रव्योकी पेटी ) से निदयलकर 
दूसरे नुगन्वित द्रव्योका सेवन करे । फिर ग्विव द्रब्योसे वना अजन अपने 
नेत्रोम लूगाये । दिजिष्ट रमके लिए वह होठोको बालतेसे रगे कौर तव उसे 

पक्का करनेके छिए मोम रगड़ के ( सिक्यकमारुक्तम्‌ ) तब वह दर्पपर्मे 
अपना परसावित मुख देखे, पानके वीडे चाव ले फिर वह अपने नित्यके 
कार्यमे छूगें ( कार्बाण्यनुतिप्ठेत )। इससे वह क्षौर कर्मकर कंपनी 
हजामत वना ले और स्वानके सद्य फेनक' ( एक श्रकारके सादुन ) 
से अपने घरीरकों साफ कर ले ।” (न प्रातरत्वाय इतनित्य- 
कृत्व" मृह्दीतदन्‍्तवावन- मात्रवानुलेपन धूप ल्जमिति च गृहीत्वा दत्वा-द्िवय 
कमलक्त च दृष्द्वादर्शमुले गृहीतमुखवाचस. तास्वूछ कार्वोप्यनुर्तिप्देत-- 


कामझास्त्र, सावारणमधिकरणम्‌, ४, ५, ६ )॥ 
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कादिसकाछीन भारतीय समाजमें पुरुष दोनों प्रकारेंसि अपने बाल 
कटाते थे---एक तो वालोकों छोटा कठाकर उनके बीच शिखा रखनेकी 
चलन थी, दूसरे लम्बे घुंधराले केश कन्या तक वढाकर कटा हछिये जाते 
थे। कुन्चछ कन्वोपर लछठकते रहते थे। इस प्रकारके कुन्तलेसे सज्ें 
घुधराले वाल गुप्तकालकी मूर्तियों और मिट्टीके ठीकरोपर अनेकवा मिंलते 
है, अनिवार्य रूपसे पुरुष सावारणत दाढ़ी बनाते थे यद्यपि अशौचर्म उन्हें 
बढ़ा रखना ही उचित माना जाता था। बच्चे अपने रूम्बे केग-गुच्छ 
दोनो ओर झुलातें चलते थे जिससे उनका नाम ही काकपर्ला पड 
गया था । 

नारियाँ स्वाभाविक ही केश कटिपर्यन्त रूम्बे बढाती थी। प्रसावनके समय 
उन्हें तेलसे स्निग्व करके कन्वेंसे काढ बेणियोमे गूँथ छेती थी । इन वेणियोमें 
और माँग ( सीमन्त रेखा ) पर वे मौसमके फूल, मोती और रत्न वारण 
करती थी। अनेक वार वे सामने केशकलाप अरूकजाल या मुक्ताजारूसे 
ढक लेती थी। वेणियोकों कुछ तो सीचे पीछे पीठकर छटका छेती थी, कुछ 
उन्हें विविध विधिसे वाचकर जूडेके रूपमे मस्तकपर वारण करती थी । 
सावारणत. छोगोंके प्रसावनमें अनेक प्रकारके फूलो, गजरो, सुगवित द्रव्यों, 
चूर्णो, विविव घूपो, अंजनो, अनुछेपो, लिपिस्टिको, आालते आ्रदिका उपयोग 
होता था । चरीरका कोई अग अग्रसाधित नहीं रह पाता था। इसके 
ऊपर सभी प्रकारके नखसे शिख तक आभूषण पहने जाते थे । पुरुष भी 
कम-से-कम अंगठी, कुण्डल, कंगन, भुजवन्द और हार पहनते थे। और 
नारियोंके आभूषणोकी तो कोई सीमा हीन थी। हाँ, युग-युगमें उनके 
प्रकार और संख्या वदलूती रहती थी । गप्तयुगकी नारी अपने थोट़े आमू- 
पण बड़ी सुरुचिसे चुनती थीं। उनका निर्माण तो बंख-सीपसे हीरे तक 
विविध रत्नो और घातुओंसे होता ही था, अनेक स्त्रियाँ केवछ फूलोंसे ही 
सजती थी, उन्हींके बनें अलंकार धारण करती थी । इस देगके जीवनमें 
तब फूलछोका बड़ा महत्त्व था। पुजासे प्रसावन तकंके कार्बोमे उनका 
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उपयोग होता था। कोई उत्सव उनकी सहायता विना सपन्न नहीं होता 
था। नरनारी दोनो ही घुट्नोंके नीचे तक पहुँचनेवाले गजरे पहनते थे । 
जिन-जिन अगोमें बातुके जछकार पहने जाते थे उन-उनमें फूलोंके जामूपषण 
भी स्वितिविद्येपमें घारण किये जातें थे। बाश्नमोर्में रुनेवाली कन्याएँ तो 
केवल फूलोंके ही आभूषण पहनती थी। फुछोका नमाजमें इतना उपणेग 
होता था कि उपवनोकी परपराका अन्त न था, 'उपवन-विनोदा का एक 
जास्त्र ही चन गया था। उपवनोको संभालने और फूलोको रखाने, उनका 
व्यवसाय करनेवाले मालियो--मालिनियों (पुप्पछावी) की एक जाति ही 
उठ खडी हुईं थी । 
प्रसावन तो इतने महत्त्वका और सावारण-स्वाभाविक हो गया था कि 
उसके लिए प्रसावको-प्रसाधिकाओकी जमात ही खड़ी हो गई थी | स्वा- 
मिनीके मुख-प्रसावन और वेणी-प्रसावन इनके विद्येप कार्य थे। प्रसावन- 
विधि' या (प्रस्नावनक॒छा' का उल्लेख कालिदासने अभेकथा किया हैं और 
प्रसावनके द्वब्यो, आाभूषणों-गजरों आदिसे भरी पेटिकाएँ लिये जाती 
प्रसाधिकानोकी उभरी मूर्तियाँ तो भरह॒त, मयुरा आदिक्के स्तृपस्तभोपर 
अनेकानेक मिली हैं । 
प्रसाधन, मडन या हगारकी यह भावना स्वानाविक होती हुई भी इस 

देणमें समय-समय पर जसावारण तन्मयतासे सवारी गयी । हिन्दीके रीति- 
कालमें भी इसका खासा वोलवाहा रहा । सोलह निंगार की परम्परा 
प्राचीन होती हुई भी तव विशेष आस्थासे प्रचलित हुईं। हिन्दीका कवि 
कहता है-- 

अंग शुत्री मंजन वसन मोग महावर केश | 

तिलक भाल तिल चिदुक में भूषण मेहदी वेश | 

वित्ती काजल अरगजा वीरी और सुगन्‍्ध | 

पुप्पकलीयुत होय कर, तब नवसस्त निवन्ध ॥ 


उबठन, स्नान, वसनघारण, माँग मरवाना, महावर हाय पद-रजन, 
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वेणीप्रसावन, तिरकवारण, चितुकपर ऋकृत्रिम तिरूका निर्माण, अलंकरण 
मेंहदी रचाना, दातोमे मिस्सी और आँखोंमें अजन लगाना, अरगजा आदि 
सुगव द्रव्योका प्रयोग, पान खाना, गजरे पहनना और नीछाकमर 
धारण करना । 

नीचे हम कवि कालिदास द्वारा वर्णित प्रसावन संबंधी कुछ पंक्तियाँ 
उद्ब॒त करते हैं। कालिदासने प्रसावनका प्रभूत और असमाप्य वर्णन 
किया है | यहाँ हम केवल कुछ प्रमगोका उल्लेंख कर सकेंगे । यह न भूलना 
चाहिए कि प्रसावन रूपका मडन मात्र करता है और रूप ऐसा असाधारण 
भी हो सकता है कि प्रसाधिकाएँ उसके प्रभावसे सुन्तर हो जाएँ। इसी 
स्थितिका कवि वर्णन करता है जब प्रस्ाधिकाएं पार्वतीको पूर्वाभिमुख विठा- 
कर उसका मडन करते चलती है । मंडनकी सभी वस्तुएँ पास 
होने पर भी सामने वैठी प्रसाधिकाएँ पार्वतीके रूपसे ठगी रह जाती हैं, 
कर्तव्य भूल उसका रूप अपलक निहारनें लगती है--- 
तां ग्राड मुर्खी तत्र निवेश्य तन्‍्तीं क्षणं व्यलम्बन्त पुरोनिपरणा: 
भूताथशोगमाहियमाणुनेत्रा: अतापने संनिहितेठपि नाव; ॥|कुण्सं०७,/२ 


जादूके असरसे अपनेंको सम्हाल फिर वे बबूका प्रसावन शुरू करती 
हैं-“-कोई तो उसके गीले बालोकों धृपके धुएसे सुखाकर उनमें फूल गूथ 


दे 


देती हैं, दृवमें पिरोगे महुएके फूछोकी माछासे उसका जूड़ा वाँव देती हैं, 
कोई सफ़ेद अगरका उवंटन उसके गरीरपर छगा उसे छाल गोरोचनसे 
चीत देती है। और तव पार्वतीका रूप पुलिनोमें बैठे चक्रवाकोबाली 
गगाकी थाराको भी तिरस्कृत करने रगता है--- 

धृपोष्मणा त्याजितमादगाव॑ केशान्तमन्तः कुछुमं तदायम | 
पर्याक्षिपत्काचिदुदारवन्ध दवविता पार्‌डुमघृकदास्ता ॥/४॥ 
विन्यस्तशुक्लागुरु चकरज्ञं गोरोचनापत्रविमक्तमत्याः | 

सा चकवाकाहितसकतायाजिलोतरतः कान्तिमतीत्य तस्था ॥/५॥ 


हि 5, 


का 


| 
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गाल लोवके चूरे और गोरोचतसे पुतकर नितान्त गोरे हो गये । उनके 
ऊपर कानोपर रक्‍्खें गालोपर लटकते जोके अकुर अभिराम फवने लगे, 
इतने कि देखनेंवालोकी नज़र वही जा चिपकी--- 

कर्णापतों लोप्रकपायरूच्षे योरोचनाक्षेपनितान्त्गोरे | 

तस्याः कपोले परभागलाभाद्ववन्ध चक्ष्‌ पि यवग्रोहः ॥७॥ 
उसके होठोको आलतेंसे रगकर उनपर मोम चढा दी गई जिससे दोनोको 
सन्विरेखा वालभर स्पष्ट हो गई । इस प्रकार रेखाविभक्त वे अभिराम 
होठ जिनका सौन्दर्य अब फलने ही वाछा था ( चूमे जाकर ), जब फडक 
उठते थे तव उनकी सुन्दरता कथनातीत हो जाती धी--- 


रेखाविगक्तः सुविभक्तगाज्याः किथ्विन्मघूच्छिएकिमृष्टरागः | 
कामप्यनिख्या स्फुरितिरपुष्यदासचलावएयफलोउघरोष्ठः ॥/८॥ 


फिर पैरोमें महावर लगा दी गई । उनके किनारे, नाखून आदि जब आब- 
पक रग गये तव सखियोंसे न रहा गया, आशीर्वादका उपक्रम करती एक 
वोलो--तुम्हारे थे छाल गोरे पाँव पतिके मस्तककी चन्द्रकलाको छू लें । 
और त्तव मन ही मन उस ठिठोलीका रमन लेती पार्वतीने चुपचाप एक 
माला खीचकर उसपर मारी-- 

पत्युः शिरथन्द्रकलामनेन सुशेति सस्या परिहातपूर्वम्‌ | 

सा रक्षयित्वा चरणो छताशामल्येन ता निवंचन॑ जघान ॥/६॥ 
प्रसाविकाओने फिर उमाके नीलकमलो जैसे स्वच्छ नयनोमें काले अजन 
डारू दिये । नयनोकी स्वाभाविक सुन्दरता इननी थी कि इससे उनकी 
शोमा कुछ बढ़ी नही, हाँ, प्रसावनका वह अद्य पूरा जहर हो गया जो 
मागलिक मडनमें अनिवार्य था ! 

वस्याः चुजातोतलपत्रकान्ते अत्ाधिकामिनयने निर्राज्य | 

न चक्षुपोः कान्तिविशेषजुद्या कालाज्षनं मह्नलगिलुप्तचम ॥९०॥ 
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फिर उमाके अग्रांयोमें आभरण डाल दिये गये जिससे उनका तब तारोंसे 
भरी प्रसन्न रात्रि-सा, खिले फूछोंसे भरी छता-सा, पक्षियोंके संयोगसे नदी- 
भा चमक उठा-- 

सा पम्भव्निः कुतुमेलतेव ज्योतिर्मिर्यद्धिरिव त्रियामा | 

'सरिद्विहज्ञीरित लीयमानेरामुच्यमानागरणा चकासे ॥२१॥ 
फिर माताने काँपतें करोंसि उसके मुखको उठाकर हरिताल और मनसिक्त 
मिश्रित गीले द्रव्य उसके भालपर तिहूक कर दिया । 

कालिदासने सर्वत्र प्रसाधन ओर रूपमंडनका वर्णन किया हैं। पर 
कुमारसभव के इस स्वल्के अतिरिक्त 'मेधदूत' और विशेषकर “ऋतुसंहार' 
में तो उसका पग-यग्पर जैसे वर्णन हुआ हैं। उत्तरमेघर्में अछकाकी 
कुलवबुओंके कुसुममडनकी ओर सकेत करते हुए प्रवाती यक्ष मेघसे 
कहता है-- 

हस्ते लीलाकमलमलके वालकुन्दानुविद्ध' 
नीता लोग्ग्रसचर॒जसा पाएडुतामानने श्री: | 
चूढापाशे नवकृरवर्क चाह करों शिरीपं 
तीयन्ते च लद॒प्गमर्ज यत्र नीप वधूनाम्‌ ॥२॥ 

बबुएँ वहाँ (अलकामें ) हायमें छीछाकमल ( कमलयुकत दंड ) घारण 
करती हैं, अलकोमें टटके कुन्दके फूल गूँबती है, मुखपर छोवके फूछोंका 
पराग मलकर उसके प्रकृत गौरवर्णकी पीछाई प्रदाव कर उसकी कान्ति 
द्विगुणित करती है । चूड़ापामर्मे वें नये कुरवक कुसुम गूंथती है, कानों 
सिरसका कोमल कुसुम पहनती हैं ओर सीमन्त रेखा (माँग) पर वर्षामें 
फूछ उठने वाले कदम्बके फूछ घारण करती हैं । 

इसी प्रकार अभिमारसे छौटती अभिसारिकाओंके पृष्पाभरणों और 
अन्य आमूपणोंके उल्लेखसे कवि उनका विभिन्न रूपेण मंडन सूचित करता 
हैं। प्रमाणत- यह रूप थुक्छामिसारिका का हैं--- 
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गत्॒त्कम्पादलकपतितियत्र मन्दारपुर्ण: 
पत्रच्छेदे: कनकक्मलः कर्णविग्रेशिमिश्र | 
मुक्ताजालेः स्तनपरिसरच्छिन्नसूत्रेश्व हरि 
नेशों मार्यः सबितुरुदये सूच्यते कामिनीनाम ॥६॥ 
रात्ििमें अभित्नारिकाएँ जो सकेतस्थानपर अपने प्रियोसे मिलने जाती है 
उनके मार्ग सूर्वके उदय होनेपर प्रात गतिकी तीज्तासे कम्पित क्ष्लेच्ररसे 
गिरे मण्डनाभरणोंसे सुचित होते है--अलकोंसे गिरे मन्दारके फूोंसे, लूवा- 
पत्रोंसे, का्ोंसे गिरे स्वर्ण-क्रमछोंसे ( कमछाकार सोनेकते कुप्डलोंसे ) और 
स्तनप्रदेशपर पहने हारोंके सूत टूट जानेसे विखवरे मोतियों से । 
वस्त्राभरणो और प्रसावन द्रव्योका ऋतु-परक वर्णन, जैसा हपर कहा 
जा चुका है, विधिवत्‌ ऋतुनहार' में हुआ है । ग्रीप्म ऋतुमें नारियां विविध 
प्रकारसे अपना मण्डन करती है---क्रटिपर महीन रेणम औौर झीतल कर- 
धनी घारण करती है, चन्दन पुते स्तनोपर हार बौर आानूपण पहनती 
है। स्वानके उपराच्त गीले वाऊोको नुगधित्॒ द्रव्योंसे मुवासित करती हैं । 
( इन सुगन्व द्रव्योग॑ं विशिष्ट स्वान धूप और चन्दनके घुएंका था मिमसे 


बाल सूख भी जाते थे, बम भी जाते थे। ) इन प्रकार स्वव शीतछोप- 
करणोंसे चजकर वे अपने प्रियोंके छिए कठिन निदाघ सह्य बनाती है-- 
नितम्बनिस्वः सदुकूलमेख ले। 
स्तन! सहारामरणे: सचन्दनः | 
शिरोरुहेः स्नानकपायवापि ते 


जियो निदाव शमयन्ति कामिनाम ॥2॥ 
गहरे लाक्षा रससे रंगकर चरणोको वे नृपुरोंसे विभूषित करती है-- 
नितान्तलाक्षारसरायरन्जित- 
विंतस्विनीना चर: सनृपुरः | 
भारी लेवासको तज वें महीव चोलियाँ पहनती हैँ । प्रीप्मके दाद घनागम 
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होता हैँ जब मेह तो वरसता है पर दाह कम नही होती । नारियोंके घारण 
करनेके फूछ बदल जाते हैं, वर्षाम फूलनेवाले फूल उनके मडनमें विशिष्ट 
हो जाते हैं। अब वे कदम्व, नये वकुल और केतकीके फूलोंसे गुथा हार 
सिरपर धारण करती है और सामने कानोंके वीच अर्जुन वृक्षकी मजरियाँ 
लटकाती हैं--- 
मालाः कद्म्वनवकेसरकेतकीभि- 
रायोजिताः शिरति विश्रति योपितोउ्द् | 
करर॒न्तिरेपु ककुमद्रुममन्जरीमि- 
रिच्छाचकूलरचितानवतंसकांश्व ॥२०॥ 
इसी प्रकार-- 


शथिरति वकुलमालां मालतीमिः समेता 
विक्तितनवपुप्पयूथिकाकुड्मलैश्व | 
विकचनवकदम्वे: करपूरं वधूनां 
रचयति जलदाबवः कान्तवत्काल एपः ॥२४॥ 


वर्षाका वबुओंके प्रति प्रियजनोका-सा आचरण होता है । उसके संयोगसे 
नारियाँ सिरपर मालछती पृप्पोंके साथ गुँथें वकुछ पुष्पोकी माला धारण 
करती हैं, जूहीकी कलियो जौर नये फूल भी जिसमें पिरोये होते है । 
कदम्वके नये फूले कुसुमोकों भी वे अपने कानोमें कनफूलके रूपमें पह- 
नती हैं। 

शरदमें आकाग और घराका रूप बदल जाता है--आकाहश निरश्र 
हो जाता है, धरा सर्वत्र सफेदीसे---क्राणसे, चाँदनीसे, हंसों और सरिताओं 
की धारासे, कुमुदोंसे, मालती कुसुमोंसे---बडक जाती है, तव नारियोको भी 
अपने मंडनके उपकरण बदल देने पड़ते है गौर तब कुसुमरूपी लबथ्मी 
कृदम्व, कुटज, अजुंन, गाल आदि वृक्षेकों श्रीहीन कर सप्तच्छदों पर आा 
उतरती है। 


+ 
ही 
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केशानितान्तधनरनीलविकृचिताया- 
नापूरयन्ति वनिता नवमालतीमिः | 
कर्णोपु च अवरकाखनकुड्मलेपु 
नीलोललानि विविधानि निरवेशयन्ति ॥2६॥ 
हेमन्त ऋतुमें नारियाँ गातको कालीयकसे चोत लेती हैं, मुखकमलोको 
पत्रर्चनासे अलक्ृत कर सिर कालागुरुके वुमसे सुवासित करतो हैं-- 
गात्राएि कालीयकचार्चितानि 
सपत्नलेखानि मुखाम्दुजानि | 
शिरात्ति कालागुरुघृपितानि 
कुर्वन्ति नायेः सुरतोत्सवाय ॥५॥ 
शिविरमें सर्दी वहुत पड़ती है, तव घरोकी खिडकियाँ वन्द कर मोटे ऊेवास 
धारण करती है । तबका मश्गार न तो चन्दन है, न हिम-सी भीतर वायु 
ही भाती है और न चन्द्रकिरणोंस गीतछू छत ही । तब नारियाँ कल्तुरी 
आदिका शरौीरमें विलेपनकर पान खाकर, माछलाएं पहन सुवासित मदिरासे 
मुंहकी सुगन्बित कर कालागुरुके घुएँसे भरपूर बसाये हुए शब्यागारमें वड़ी 
उत्सुकतासे प्रवेग करती हैं--- 
चृह्ीतताखूलविलेपनलजः 
मुखासवामोदितवक्त्रपड्टू जा: | 
प्रकामकालागुरुघृपवासितं 
विशन्ति शब्याशहमुतुकाः जियः ॥ 
बसन्तागम पर फिर रमणीय दिन जाते हँ--तरु कुसुमोंस छूद जाते हैं, 
सरोवर कमलोंते ढक जाते है, पवन सुगन्धसे भर जाता है, संब्या सुखकरो 
हो जाती है, दिन रम्य हो जाते हैं, स्त्रियाँ सकाम हो जाती है । जीत 
भारी वस्त्रोको तज वे छालसे रगे छाल महीन वस्त्र वारण करती हैं। 
पहलेके वसन्तका मंडव छौट जाता हैं। छुस्ुमसे रंने छाल वस्च उनकी 
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न प पु कब 


कटिको अब ढकने छूगते हैं, छाल ही चोलियाँ उनके गोरे कुद्धुम रगें 
स्तनों पर फवने लगती हैं--- हे 
कुछुम्भरागारुणितिुकूले- 
निंतम्बविम्वानि विलासिनीनाम | 
रक्तांशुकैः कुड कुमराय्योरे- 
रलडकियन्ते र्तनमण्डलानि ॥४॥ 


रि 


फिर तो स्वाभाविक ही पृप्पमाभरण भी बदलकर वसन्तोचित हो जाते हैं--- 
स्त्रियाँ कानों में नये कणिकार कुसुम पहनती हैं, हिलती हुई काली अलक्ोमे 
अगोक और विद्येपत. नवमल्लिकाके फल उनके घरीर॒की कान्ति वढ़ाने 
लगते ह-- 


कर्णेंपु योग्य नवकाएकारं 
चलेपु नौलेजलकेप्पशोकम्‌ | 
पुष्प॑ च फुल्ल॑ नवमल्लिकायाः 
अयाति कान्ति ग्रमदाजनानाम्‌ ॥५॥| 


वक्षपर प्रमदाएँ फिर हार ॒ धारण करने लगती हैं जो स्तनॉपर लगे ब्वेत 
चन्दनके लेपसे गीले हो जाते है, भुजाबोंमें कंगन गौर भुजबन्द पहनती 
हैं, जाँचो पर कटिसे लिपटी सोनेकी करवनी--- 
स्तनेष हारा! तितचन्दनाद्रा 
भुजेपु सन्न' वलयान्नदानि | 
ग्रयान्त्यनज्ञातुरमानसानां 
नितम्विनीनां जबनेपु कास्च्यः ॥६॥ 
मोटे मारी वस्त्रोंकों त्याग छोग वसन्तमें छाल रगे कालछागुरुके थुएंसे 
सुवासित महीन वल्त्रोकों धारण करते हैं--- 


कै 
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गुरूणि वाताति विहाय तूर्यो 

तनूनि लाक्षारतरजिंतानि | 
सुगन्धिकालागुरुघूपितानि 

पत्ते जनः काममदालताज्ः ॥३॥ 


गोप्य-- 


कालिदासने अनेक गोपनीय ल्वितियोका वर्णन किया हैं। “मेघदूत', 
'कुमारसभव' और “रघुवर में अनेकधा वह्‌ पाठकोंके विलास-छुतूृहुरुको 
शान्‍्त करते हैं । उत्तरमेघमें तो श्वगारका जनेक स्वछोपर खुला वर्णन 
हुआ ही है, पूर्वमेघमे भी कवि उन स्वितियोकी जोर सकेत करनेसे नहीं 
चुका । गम्भीरा नदीके सम्वन्धर्म कवि मेघको सावधान करता हैं--- 
तस्या: किथित्तरघृतमिव ग्राप्तवानीरशासे 
नीत्वा नील सलिलवसन मुक्तरोधोनितम्बम्‌ | 
अस्थाने ते कथमपि सखे लम्बमानस्य भाषि 
ज्ञतास्वादां विवृतजघना को पिहातु' समर्थः ॥9/॥ 
तुम्हारे जल पीनेसे गभीराके दोनो तट नगे हो जायेंगे । फिर तो चेंतके 
झुके हुए पौधे ऐसे लगेंगे मानो अपने उन (वेंतरूपी) करो द्वारा नंगी नदी- 
नायिका अपने नितस्वोंसे नीचे सरकी जातो नीछी जलूत्पी साटीकों जैसे- 
तैसे रोक रखनेके उपक्रम कर रही हो । और तुम जलपर झुके हुए होगे । 
तब, मेरे मीत मेघ, तुम विरम जाओगे, तुम्हारा वहाँसे हिल परावा कठिन 
हो जायेगा । आखिर स्वाद पाया हुआ कौन जन हैं जो नंगी जाघों वाडी 
नारीको छोड़कर चला जाय ? 


अलकाके यक्ष अमोष रसिया हैं। कामकी त्वरतासे अपने वापते 
आातुर करोंसे वे प्रियाबोके नीविवन्ध तोट देते है । फिर वे टीले कपोवन्न 
को अलग कर देते हैं । तब लज्जासे किकतंव्यवियूट विम्घावरियाँ पदद्ावर 
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बुझा देनेके लिए मुट्टीम कु कुम भर-भर कर रत्नप्रदीपोपर फेकती हैं । पर 
अलकाके दीप क्या तेलसे जलते हैं जो वुझें ? रतनकी जोत क्या कही कु कुम 
के चूर्णसे मारी जा सकती है? रत्लदीपोंकी मरीचियोंसे गयनागार 
उजागर वना रहता है, जैसे पुरुष सयत्न, केवछ नारी आँखें मीच 
लेती है-- 

नीवीवन्धोच्छूतितशियिलं यत्र विम्वाघराणां 

क्षय रागादनिमृतकरेप्वाक्षिपत्तु भ्रियेषु । 
अचिस्तुज्ञानभिमुखमपि ग्राप्य र॒त्नग्रदीपा- 
न्हीमूढानां भवति विफलग्रेरणा चूरगुष्टि: ॥५॥ 

कुछ स्थल “रघुवंश में भी पर्याप्त गोप्य है । उन्तीसवें सर्गमें कामुक राजा 
अग्निवर्ण अपनी प्रेयसियोंके साथ जलू-विहार करता है । यौवनके आधिवय 
से उन्मत्त विछासिनियोंके स्तनोंसे टकरा कर हिलते कमलोंसे भरी दीवि- 
कामोमें वने आगारोमें राजा उनके साथ विहरता है। अत्यन्त मंदकारी 
आसव राजा उस एकान्तमें उन प्रमदाओोंके मुँहमे देता है, फिर वे अपने 
मुंह का आसव लोटाकर उसके मुंहमें डाल देती है । और इस प्रकार राजा 
का वकुलवत्‌ दोहद सपन्‍न होता है--- 

सातिरैकमदकाररं रहस्तेन दत्तममिलेपुरज्ञना: 

तामिरप्युपह्त॑ मुखासवं सोउपिवद्कुलतुल्यदोहदः ॥?९॥ 
एक स्थलूपर तो कालिदास अग्निवर्णके पशुवत्‌ विछासका वर्णन करनेंसे 
भी नही चूके-- 

चूर्णवश्रु लुलितल्गाकुल॑ छिन्नमेखलमलक्तकाह्लितम्‌ | 

उत्वितस्य शयन॑ विलाधिनस्तस्य विश्रमरतान्यपावरणोत्‌ ॥२५४॥| 
नारियाँ उस अन्निवर्णके निर्दय रततिश्नमसे थककर अपने पीन पयोवरोंसे 
उसके वक्षका चदन पोछती हुई “कण्ठसूत्र नामक आलिंगनके बहाने सो 
जाया करती थी-- 


कालिदासके सूभापित श्प५्‌ 


तस्य निर्देयरतिश्रमालसा: कठसूत्रमपदिश्य योपितः | 
अध्यशेरत वृहृद्भुजान्तर॑ पीवरस्तनविलुप्तचन्दनम्‌ ॥३२॥ 


कुमारसभव' के आठवें सर्गमें कालिदासने अपने इप्टदेव शिवके पार्वतीके 
साथ रमणका वर्णन किया है। वर्णन अति श्यूगारिक और यौन है । प्रकृट 
हैं कि कविने इस खुले वर्णनके लिए सामग्री अपने कुछ ही पहले 
होनेवाले मुनि वात्स्यायनके 'कामसूत्रो' से छी है। कुछ अथ तो इसका 
“रघुवश' के उन्लीसवें सर्गममें वणित अग्निवर्णे विछासके अनुस्प ही है। 
दोनोमें वात्स्यायनके अनेक गूढ और छाक्षणिक दब्दों तथा रमण-सक्रेतोका 
उपयोग हुआ हैं। अपने देवताके विलासका वर्णन इतना नग्न कर देनेसे 
समवत. समकालोन अनुदार आलोचकोको कुछ क्षोम भी हुआ था, जिससे 
उस किवदन्तीका जन्म हुआ कि कालिदासने अपनी इस मर्वादोल्लघनसे 
घवडाकर ही ग्रय आठवें सर्ग तक हो लिखकर कुमारजन्मने पहले ही पूर्ण 
छोड दिया | जो भी हो, कैछास, गन्धमादन आदिपर रति-फेलिका कविका 
वर्णन बडा विशद और एक अश तक स्वाभाविक भी है। यहाँ केवल घुछ 
उ्लोक दिये जाते है--- 


शूलिनः करतलद्बयेच सा सनित्तप्य नयने हतांशुका | 
तत्व पश्यति ललाटलोचने मोघयत्नविघुरा रहस्यभूत्‌ ॥७॥ 


शिव ओर पार्वती रतिकेलिमें निम्न है, अथवा वस्तुत. झिवका यह एक- 
पक्षीय प्रयोग है। क्योंकि पार्वती मुग्वा होनेसे रतिका रस लेनेक्रे वायजूद 
उसके लिए कोई उपक्रम प्रदर्शित नहीं करती । लज्जा भी बेहद आड़े आ 
जाती जो शिवके लिए एकान्तिक स्वादकी वस्तु हो जाती है । कवि बहता 
है कि एकान्तमें सुरतके आारभमे शिव पार्वत्तीका नोवी-बन्य सो उसके 
अधोवस्त्र और स्तनाशुककों अलग कर देते हैँ । इस प्रकार सर्वधा निरावरण 
हो जानेसे उमा घवडाकर शिवके दोनो नेत्र अपने दोनो हात्रोंसे टक लेती 
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उसके सभी गोप्यागोको निहार रहा हैं । उसे जब वह इस प्रकार दृष्टिमैथुन 
में लीन देखती हैं तो अपना प्रयत्न विफल हो जानेसे दुखी हो जाती है, 
मोघयत्नविधुरा, और आत्मसमर्पण कर देती है । 

सुरतसे शरीर क्षत-विक्षत हो गया हैं, दर्दसे प्रियके सन्‍्तोष और 
अपने आह्वादकी यादसे पुलक होती रहती है। पार्वती देहके घावोको 
देखनेके लिए दर्पणके सामने खडी होती है । पर उसके अनजाने पीछे जो 
शिव दुवके खड़े हैं और जब उनका प्रतिविव उसके घरीरको नई साबोसे 
देखने लगता है तब दर्मसे वह और भी भर जाती हैं और जब वह गात 
छिपाने, छाज वचानेकी त्रिविध चेष्टाएँ करती है तव वह चेष्टाएँ भी शिवके 
लिए नये कुतृहुल और आननन्‍्दके सावन प्रस्तुत करती है--- 

दर्षणे च परिगोगदर्शिनी पृष्ठठः अणयिनों निषेदुपः | 

ग्रेचय विस्वमुपविस्वमात्मनः कानि कानि न चकार लजया ॥?४॥ 
अनेक दिन इसी प्रकार वलात्कारमें वीत गये । शिव ओर पार्वतीने रति की, 


पर उसमें पार्वतीका योग प्राय. नही था । पर जब घीरे-वीरेउसे भी मदनका 
स्वाद मिलने लगा तव उसने धीरे ही थीरे विरोध छोड़ दिया, रतिको 


क्लिण्ट करनेसे विरत हुईं, उसमें रस लेने लगी, सक्रिय हुई--- 


वासराणि कतिचित्कथश्वन स्थाणुना रतमकारि चानया | 

ज्ञातमन्मथरता शनेः शनेः सा मुबोंच रतिदःखसशीलताम ॥१ह॥ 
तव उस प्रिय आलिगनको भी उसने स्वीकार किया, स्वयं वह आलियन 
किया जिसमें मधुर स्तनपीड़न होता है! अब जो शिव चुम्बनार्थ उसका 
मुँह माँगने छगते तो वह पहलेकी भाँति उसका प्रतिकार करनेंके लिए 
मुँह हटाने नही लगती । हाँ, जब प्रियका हाथ मेखलापर पहुँचने छगता, 
तब जरूर वह उस हाथको धीरे-धीरे रोकने लगती, पर घीरे ही धीरे--- 


सत्तजे प्रियमुरोनिषीडन ग्रार्थितं मुखयनेन नाहरत्‌ | 
मेखलाग्रएयलोलतां यत॑ हस्तमत्य शिथिल॑ ररोघ था ॥/श। 
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धणय-पत्र-- 





सुचस्कृत सम्ब समाजमें प्रणयकी चेछ्ठाएँ सहन बौर स्वानाविक होती 
है। जहां प्रणव होता है चहाँ उसकी परिणषतिके लिए उपाय भी होते है । 
इन्ही उपायोमें एक प्रणय-सावक पत्र भी हैँ । साघारण पत्रलेखन तो समाज 
में प्रचलित थे ही, जैसा मालविकाम्निमित्र' के राजनीतिक पनोंसे प्रमद हैं, 
नागरकछा तकमें उसकी व्यजना हुई है। भुवने-्वरके 
पर एक सनन्‍्य सुन्दर नारी पत्रेखनमें छोन कोरी गई है । उसके पुल्कित 
गात, मधुर चेंछनो बौर चतुदिद्के यौन वातावरणसे प्रमाणित है कि वह 
प्रणय निवेदनमें ही रत हैँ । घकुन्दला भी दुप्यन्तकों एक दार पत्र लिसनेक्ा 
प्रयात करती है। कालिदानने 'छुमास्सनव' में भी विद्याधरियोंकि प्रगव- 
पत्र-छेखनकी जोर मधुर सकेत किया है--- 

न्यस्ताक्षरा घातुरसेन चत्र भूजलचः कुअ्षरविन्दुशोणाः | 

ब्रवन्ति विद्याघरतुन्दर्रीणामनड्न लेखकरिययोपयायम्‌ ॥2, ७॥| 
हिमालयके भोजवृक्षोकी त्ववापर गेरू (या सिन्दूर ) से बिखे बक्षर गज 
की मूँडपर बनी छाछ विन्दियोंसे रूगते हैं। नोजवृक्षोफ़े उन वल्तलोकों 
( उसी प्रकार पत्रोको भी ) विद्याधरोकी सुन्दरियाँ अपने प्रेम-पत खिसनेऊ्े 
काममें छाती हैं। कालिदानने यहाँ प्रेम-पत्रके लिए अन्भलिया गजया 
उपयोग किया है जो विधेषकर हिमालूयवर्ती समाजकी प्रणय सवदी प्रचुरता 
और बगोप्य स्थित्तिकी बोर सकेत करता है । हिमालय बन्लरोज्ा टिन्दूर 
या गैल्से लिखा जाना बा सगत हैँ, पहाइपर गेंडक्की उपलच्यि महज हैं, 
इसीसे “मेघदुन' का यक्ष भी अपनी प्रियाक्ा रामनिरिपर चित्र गेन्ने ही 
लिखनेका प्रयास करता है। 














ज्ुमगारमुखर मदिर 


/ अध्याय ४ : 
प्त्नी 


आयोर्मं विवाहकी व्यवस्था अति प्राचीन कालमें ही हो गई थी । गृह 
का सारा ससार पत्नीके ही चतुदिक्‌ घूमता था। ऋग्वेदके दसवें मंढलमें 
सूर्याके विवाहके अवसरपर पुरोहितने जो वव॒कों आगीर्वाद दिया है उससे 
नये गृहमें उसके गौरवका अनुमान होता है। पुरोहित कहता हैं कि तू 
अपने नये घरमें जाकर उसका समुचित गासन कर | अपने व्वसुरकी तू 
सम्राज्ञी वन, अपनी सासकी सम्राज्ञी वन, अपनी नन्‍्दो-देवरोकी सम्रानी 
बन, कुलके समस्त दोपायो ( नर-नारी ) और चौपायों ( पजुतो ) की 
सम्रानी वन, उनका कल्याण कर | 

वह परम्परा व्यवहारमें निग्चय आनेवाले युगोमें कमज़ोर पड़ गई 
परन्तु सिद्वान्तत: नि.सदेह तव भी पत्नीका पद प्राचीनवत्‌ ही गौरवका 
माना जाता रहा | घर्मसृत्रों आदिमें यज्ञादि कर्मानुष्ठानोमें सदा वह पति- 
वर्तिनी मानी गई और इस प्रकारकी समूची विधविक्रियाएँ पति सदा अपनी 
पत्नीका पार्व्वावलंवी होकर करता रहा । पत्नीत्वके लिए कन्याका दान ही 
'सहवर्मचरणाव' होता था जिससे उसकी सहवमिणी संज्ञा सार्यक होती थी। 
धार्िकोकी क्रियाओका मूल कारण तो पत्नी ही समश्नी जाती थी । इसीसे 
तो ससारसे विरक्त जिव जब सप्तर्षियोंके बीच पति वसिप्ठके चरणोंमें दृष्टि 
डाले साक्षात्‌ तपकी सिद्विस्वरूपा खड़ी साव्यी अरुन्वतीको देखते हैं तब 
उसके दर्शनसे क्रियाओकी मूलकारण सत्पत्नीके लिए, विवाहके अर्थ उन 
अववूतके हृदयमें भी छालसा जग उठती है-- 

तेपां मध्यगता साथ्वी पत्युः पादार्पितेज्ञ गा | 

साक्षादिव तप/सिद्धिवभासे वहरुन्चती ||कु० $, 7/॥ 
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/ि 


तदरशनादमृच्छस्भोर्ूयान्दाराथ मादरः | 

क्रियाणां खलु धर्म्याणा सतलयो मूलकारणम ॥?रै॥ 
इसीसे अकरते विना गौरवका भेद र्ियि, पुरुष जौर नारीके भावमें विना 
किसी प्रकारका अन्तर डाले, समान रूपसे ऋषियोंके साथ अरुन्यतीको भी 
भेंदा, उसे देखा, क्योकि पुरुष-स्त्रीका यह भेद केवल मर्ख करते है, सज्जनोंके 
लिए तो सुचरित और संदाचरण गोखके स्थान होते हैं, उसे परम्परा मदासे 
कहती आई हैं--गुणाः पूजास्थानं गुणिपु न च लिश्ला न व वब/-- 
( पुरुप-स्त्री ) का भेद किया जा सकता है, न जायु का। वालिदास उस 
परम्पराकी रक्षा करते हुए कहते हैं--- 

तामगोरवर्मेदेन मुर्चीथापश्यदीयरः | 

स्रीपुमानित्यनास्थपा चत्त हि महित सताम्‌ ॥/२॥ 
इस दृष्टिसि कविका हृदय दुप्यन्त जौर घकुन्ताको एक दुसरेके निकठ देख 
भाव गदयद हो गा उठता हैं--- 


त्महता ग्रायसरः स्मृतोऊसि य- 
च्छकुन्तला मूर्तिम्ती च सत्किया | 
समानर्यस्तुल्यगुरणं वधूवरं 
रिरत्व वाच्यं न गतः प्रजापति: ॥५,/५॥ 
शार्गरव कण्वका वह सन्देश राजा दुष्यन्ससे कहता है जिसकी गिरा ज्तिनो 
ही गरिम है, भाव उसके उतने ही कोमल हैं, उपमा उसवी उतनी ही 
उदात्त, उतनी ही बअस्ताबारण हँ--तुम पूजनीयोमें अग्रणी प्रसिद॒व हो, 
वैसे ही यह भकुन्तला भी मूत्तिमतो सत्क्रिया हैं। प्राय ब्रह्मा असमान 
गुणों वाले बवूवरोकी परिणवसूतमे बाँव हास्थास्पद बनता है। एस एड 
उदाहरणमें सर्वथा समान गुणोसे युक्त पति-पत्लीवों एकत्र कर वहू चिर- 
कालफे लिए अपने उस दोपसे मुक्त हो गया है । 
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इसी कारण उस परपरामें अवस्थित कालिदास पत्नीकी पतिसे भिन्न 
स्थिति नहीं स्वीकार कर पाते | सनुके अनुसार वे भी पत्नी पर पतिकी 
सर्वतोमुखी प्रभुता स्वीकार करते हैं । उनका गार्गरव क्षु्य हो शकुन्तलासे 
कहता है कि यदि तेरा अन्त-करण पूत हूँ तो तू चुपचाप अपने पतिके कुलमें 
निवासकर, उस कुलमें दासी वनकर भी रहना उचित है। पत्नीकी गति 
पतिके घर रहनेम ही हैं। पितृकुलम समादता स्नेहसिक्त सती होकर भी 
वहाँ उसके बदनाम हो जानेकी सभावना है । अनेक अकाएँ उठ सकती हैं 
जिनका कोई समाधान नहीं, जिनका दारुण और दु सह परिणाम हो सकता 
है | इससे पत्नीके बन्युवान्वव यही चाहते है कि वह पतिकी चाहे प्रिया 
चाहें अप्रिया हो, रहे वह उसके साथ ही जिसके साथ उसका विवाह 
हुआ हो-- 
चतीमषि ज्ञातिकुलेकसंश्रयां 
जनोउन्यथा भर्तेंमती विशड्भते | 
अतः समीपे परिणेट्रुरिप्यिते 
ग्रियात्रिया वा भ्रमदा स्ववन्धुमिः ॥/०॥ 
कण्व शकुन्तछाकों पत्ती और ग्ृहिणीके कर्तव्यकी याद दिलाकर विदा 
करते हैं । उसमें चाहे युगकी कमज़ोरियाँ घ्वनित हो पर है वह बड़ी 
नेक सलाह--- 
शुश्ूपस्त गुरून्कुरु प्रियलखीवृत्ति सपत्नीजने 
भतुविंपक्रतापि रोपणुतया मा सम अ्तीपष॑ गमः 
भूयिष्ट भव दक्षिणा परिजने भास्येष्वनुत्सेकिनी 
यान्त्येव॑ ग्रहिणीपदं युवतयों वामाः कुलस्यापयः || 
शा०, 2,/०॥ 
पतिके घरमें अनेक गुरुजन और कार्याएँ होगी, उनकी सेवा करना । राजा 
“बहुवल्लभ” होते है, अनेक पत्नियाँ होतीं है उनके । उनका आपसी वैर 
भी स्वाभाविक है, पर वही वर दारुण कलह बनकर परिवारका नाथ कर 


दिप्रदआर 44३३ सदपेक ०४ वजककन 42५० ०:+-7०० हु अ्ीक + बआ 
>श्श्थ्िय आंिशिवलधमफ समिट प कर 
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सकता है । सो तुम उस सतौतिया-डाहले ऊपर उठकर सपत्लियोंके ्रति प्रिय 


सखीका आचरण करना, सौतोको स्नेहते भेंटना । प्रियक्ती वृत्ति भी सहावक 


सदा नहीं रहती, बौर जहाँ सपत्ियोंसे भरा रनिवास हो चहाँ दुछ् अजब 





नही जो राजा सीौन्दर्यकी धनी किसी अन्य पत्लीमें रम रहें, उससे उद्वेग 
न करना । राजा वहुबन्दी होता है उससे भी वह बन्यमनस्क हो सकता है, 
किसी कारण रिस भी कर सकता है, समव है ऐसेनें वह कभी तुम्हारा 
निरादर भी कर बैठे पर इससे तुम भी कही अपना सन्तुलन न खो दंठता 


तक 





/ 


कोप न करना, विपरीत आचरण न करने लग जाना । औौर देखो, लनु 


| 
/श| 
के 


दास-दासी स्वव भार्त होते हैं । उनकी स्थिति उन्हें दुनेरोफी झेवा करनेक्ों 
बाव्य करदी है, पर उससे उनकी मानवता नहीं चली जाती। मानव होनेके 
नाते वे स्नेह और सहानुभूतिके अधिकारी हैं, सो उनके प्रति तुम्हें एप्कल 
दयालु होना चाहिए । तुम्हारे स्वामीका ऐव्वर्य महान्‌ है, विपुद्ध सपदा है 


उनकी, जैसे उनका विस्तृत साम्राज्य है, जाब्चर्य नहीं जो तुममें बहवारफों 
भावना घर कर के | उन सौसाग्यके अताचारसे सावधान रहना, अहतास्से 
कही दूसरोंके पराभवकी तुच्छ दुद्वि न उत्लन्त होने देना। जानो, कि 
इन्हीं चुचरितोंसे अप्रौद्य पत्नी गरिम गृहिणी पदको पाती हैं, उससे विप- 
रीत जाचरण करनेवाली कुलका नाग करती हैँ । 

फिर कण्व अपनी एकाकी स्वितिपर भी तनिक परोक्ष सपसे विचार 
करते हैं। वह विचार व्यग नकेत्से मो कक्ति हैं। उस अनिजातदु लीय 
भर्ताके बनेक निकटवर्ती होगे जिनके अनन्त कार्यो-आवश्यकताओको तुम्हें 
नमिरतर चिन्ता करनी होगी, इत्त कर्तव्यमें प्रतिफण बाहुद रहनेदाली 
गृहिणीका पद इसी क्यरण तो प्रगसनीय होता है । सो वत्से, जो तुन्दारा 
समृचा समय इस कार्यमें वीतेंगा, और जब तुम प्राची दियाओी ना 
वालारुणवत्‌ पवित्र पुत्र उत्तन्न कर लोगी तव उसके लाउन-पालनमे ददा 
समय निकल जावेगा, उप्त सद्योजाठका मोह फिर ऊब टणार हाथो सुम्हें 


खोचेगा, तब कुछ नियत कार्यके आधिक्यसे समयानावने, दु८० शिशाओं 


2. या 
न का 
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ममतासे, तुम मेरे विरहका सारा दु.ख भूछ जावोंगी । अवोब: वहनेवाली 
स्नेहवारा गिभुकी ओरसे लोटकर मुन्न वृद्वकी ओर भल्रा क्योकर 
बहेंगी ?-- 


आअगिजनवतों मर्ठ! एलाप्ये स्थिता गहिणापदे 
विभवगुरुमिः इत्येस्‍्तस्य ग्रतिक्षएमाकुला | 
तनयम्रचिरात्मात्रीवर्क ग्रतृय च पावन॑ 
मय विहजां न त्॑ वत्से शु्र यणयिष्यत्ति |॥/८॥ 


जत.- 


““ भूल्वा चिराय चतुरन्तमहीसपत्नी 
दोष्यन्तिमग्रतिरथ॑ तनय॑ निवेश्य | 
भरत्रा तदपितकुटुम्वभरेण सार्घ 
शान्ते करिष्यति पद पुनराश्रगेउस्मिन्‌ ॥2६॥ 


चिरकारू तक चतुस्समुद्रान्त पृथ्वीकी सौत वनकर, दुप्यन्तसे उत्पन्न अपने 
अप्रतिरथ चक्रवर्ती पुत्रकों राज्य और कुटुबके भरण-पोपणका भार सौंपकर 
अपने पतिके साथ लौटकर इस गान्त आश्रममें निवास करना प्राचीन- 
कारूमें कन्या विवाहोपरान्त जब पतिके घर जाती थी तब छौटकर 
उत्तका पिताके घर आ सकना प्राय. कठिन ही होता था, राजपत्नियोका 
पिताके घर छोटना तो असम्भव ही था । पर गाहंस्थ्यके वाद वाणप्रस्थ ले 
लेनेपर जंगलका वास चूकि स्वाभाविक था, कप्वने वह वाणप्रस्थ अपने यहाँ 
वितानेके छिए अपनी कन्या-जामाताकों निमत्रित किया । 
बौर जब इस कार्यसे--बकुन्तछाके विदाकार्यसे--कप्व निवृत्त हुए 
तव पहले तो उन्होने सन्‍्तोपकी सास ली, सभी पितानोकी तरह कन्याके 
ब्याहके उतरे भारसे निरिचन्त हुए । कहा--कन्या परायी होती है, दुसरे 
की, सो उसे आज उसके पतिके पास भेजकर रखी घरोहर त्वामीकों लौटा 


हर 
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देने वाले जजकी भाँति यह मेरी अन्तरात्मा भी नितात निर्मल हो गई, 
अब उसकी सँमालकी चिन्ता न रही--- 


अथों हि कन्या परकीय एव 
तामद्य सम्प्रेष्य परियहीतुः | 
जातो मगाय॑ विशदः अकास 
अत्यपितन्यास्त इवान्तरात्मा ॥९१॥ 
न्यास प्राचीन वैक-व्यवसायका शब्द है। आधुनिक वैकका कार्य है घन 
रखना और अपना कमीशन काटकर उसे रखनेंवालेकी उसकी इच्छानुसार 
लौटा देना । न्यास” उसी धनको बैंकमें रखनेको कहते हैं । सो कच्याको 
भी कालिदासने न्यास कहा है जो वरोहरकी भाँति पिताके पास रकक्‍्खी 
रहती है और जब उसका भ्रक्ृत स्वामी पति पाणिग्रहण करता है त्व पिता 
उसे उसको वापस दे देता हैं। कण्व उस कार्यसे छुट्टी पा गये, जैसे हर 
पिता पा जाया करता है, पर बैकसे घनका निकल जाना, जैसे कन्याका 
विवाहित हो जाना भी, पिताको रिक्त तो कर ही दिया करता हैं। सो 
अन्तरात्माके प्रकाम शान्त हो जाने पर भी कन्याका अभाव पिताके हृदयमें 
शूल सा चुभते रहनेसे चुकेगा कव ? उसी कृष्ठका सकेत तो कण्बने 
परिव्नाजक होने पर भी, गृहस्थ पिताकी दुर्वहुताका घना अनुमान कर 
अपने कप्ट्से उसके कष्टको समझा हैं--- 
यास्वत्वच्य शकुन्तलेति हृदय संस्पष्टयुत्कएठया 
करठः स्तम्पितवाषवृत्तिकलुषथिन्ताजडं दर्शनम्‌ | 
वेक्लव्य॑ मम तावदीद्शमिद स्नेहादरण्योीकतः 

पीड्यन्ते गहिणएः कथ न तनयाधिश्लेषदु/खैनवेः ॥५॥ 
शकुन्तला आज चली जायगी, यह सोचा नहीं जाता । सोचते ही कलेजा 
जैसे मुंह को आने लगता है, दिल बैठा जाता है, निस्पद हो चला है । 
वस्तुत. सारी इन्द्रियाँ इससे अपने ज्ञानमें जड हो गई है । हृदय तो विस्पंद 
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हो ही गया है, आँसुओोंके वलात्‌ निरोबसे गला भी रुव गया है, गलेसे शब्द 
नही निकछते, साथ ही विकछतासे मेरा दृष्टिपय भी घूमिक हो गया है, 
जाँखें बन्ची हो चली हैं । जैसे वाप्पावरोव कण्ठमें है, वैसे ही वाप्पावरोब 
नेत्रोमें भी तो हैं और जब इतनी व्यया, इतनी विकलछता मुझ जैसे विरागी 
आश्रमवासीकों हो रही हैं तव भला इंद्रिययतिक गहस्थोंकी कन्या विदा 
करते समय क्या दया होती होगी । 

आजका समाज विद्वेपतः पत्नीप्रवान हो चला है, तबका पतिप्रवान 
था। इसमें सन्देह नहीं कि पत्नीका आदर्ण तव पतिकी छाया होकर रहना 
था और जिस मात्रामें वह उसकी अनुवर्तिनी होकर रह सकती थी उसी 
मात्रामे वह च्छाथ्य मानी जाती थी। अरुन्वती, पार्वती, सीता उसी 

आदर्णकी पोषिका हैं । वकुन्तकामें कालिदासने नारीका, उपेक्षित प्रेमका 

विद्रोह भरा तो वह फल गया पर वही विद्रोह जब उन्होने विपरीत परंपरा 
की पृष्ठभूमिमें सीतामें भरना चाहा तो प्रयास असफल हो गया, परपरा 
विजयिनी हुईं । रामने सीताको त्यायकर उन्हें छद्मणके साथ वन भेजा | 
लक्ष्मण ने जब वाल्मीकिके आश्रमके पास वनमे ले जाकर सीतासे अग्नजका * 
सदेण कहा तब पहले तो सीता वेहोनग हो गईं फिर जब होगमें आईं तब 
अपनी सासोसे वारी-वारीसे कुछ कहराना था वह घीर गमीर वाणीमें 
कहकर रामके प्रति सदेण देने छंगीं। पर रामके राघवोचित कर्मनें जो 
उनका कोप जगा दिया तो वह सवत न रह सकी, भरें मनसे गर्भमारसे 
दवी वाणीमें अभिमान भर कर रानीकी आवाज़ वोली--- 

वाच्यस्तया मद्दचनात्स राजा वहाँ विशुद्धामपि यत्समक्षम्‌ | 

मां लोकबरादब्वणादहासीः श्रृतस्य कि तत्सदर्श कुतस्य | 

रघु० ४2, 9 
मेरी जोर्से जाकर उस राजासे कहना, मेरे घब्दांमें । भद्टचनात्‌ 

राजवाणी हैँ, राजा सर्वत्र आजा देनेके पहले, विद्येषकर कालिदासकी 
कृतियोमें, इस पदका प्रयोग करता है । सीता जानती हैं कि छथ्मणके लिए 
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अपनी ओरतसे भाईसे कुछ कहना अभद्व होगा इससे इस 'भद्गचनाद्वाच्य:? 
से बह कथनकी कठोरताका दायित्व अपने ऊपर ले छेती है । बोज इलाब्य 
है--कहना उस राजासे ( सूखा राजावतू ही व्यवहार है उसक्ता ) मेरे 
शब्दोमें, कि अपने सामने अग्नि्में तपाकर जो मुझे देख छिया था वह दया 
व्यर्य गया जो मुझे अब लोकापवादके कारण छोड दिया हैं? यह क्या 
सचमुच उत्त विख्यात रबुकुलकी गरिमाके अनुकूल हैं ? पर, जैसा ऊपर 
कहा जा चुका है, परम्परा वछूवती होती हैं और कालिदास उसके औषचित्य 
की ओर सरक जाते हैं । सीता समर कर कहने लगती हैं--- 

कल्याण्‌बुद्धेथवा तवाय॑ न कामचारों मयि शझ्डनीयः | 

मेव जन्मान्तरपातकाना विपाकविस्कृर्ज शुरस्यः ॥रबु०१०,६२॥ 


पर वात और भी हो सकती है--अपने सम्वन्धके इस विवानके दिपयमे 
मुझे शका नही करनी चाहिए, तुम्हारी वुद््‌वि तो स्वाभाविक ही कह्याण- 
बुद्व है, इससे तुम्हारा कार्य शंकासे परे है--मेरे जन्मान्तरके पापोका यह 
विपाक हैं, उनका ही यह वजनि्धोप है। बस्तुत- प्रसवानन्तर में तो 
सूर्यामिभुख टकटकी ऊूगा तप करूँगी जिससे अगले जन्ममें भी तुम्ही मेरे 
स्वामी हो और तुमसे मेरा वियोग न हो--- 

साहू तपः सूर्यनिविष्टशिरूप्व अवूतेश्ारितुं यतिष्ये | 

गूयों यथा मे जननान्तरेउपि लगेव भर्ता न च विश्रयोगः || $$॥ 
और फिर मैंने जो राजाका धर्म वर्णाश्रमका पालन निश्चित किया है 
उसीके नातें, पत्नीके नाते न सही, सामान्य तपस्विनी मान कर ही सही, 
मुझे त्याग कर भो मुझ निर्वास्तिताकी रक्षा करना-- 

नृपत्य वर्शाश्रिमपालन॑ यत्स एवं घर्मो मबुना अणीतः | 

निर्वातिताप्येवमतस्लयाहं तपलितामान्यमवेक्षणाया ॥$ण। 
इतनी व्यक्तित्वहीय काया शावद आज किसी नारीको तत्त्वत. स्वीकार न 
होगी । वैसे अपना जीवन सर्वधा पतिकी छाया वना देचेवाली नारियोकी 


१६६ कालिदासके सुभाषित 


भी कमी नहीं । वस्तुत. एक मत तो यह भी है कि प्रणयर्में वैवक्तिक 
चेतना, दुईकी भावना रह ही नहीं पाती । प्रणय दुईको मिटाकर ही हो 
सकता है। और इस दष्टिसे नारीके छिए स्वयकों मिटा देनेवाले नरोकी 
संख्या स्वल्प नहीं है। वैसे स्वयं कालिदासने भी गार्ईस्थ्य जीवनमें पति- 
पत्नीके वीच सखाभावका असावारण वर्णन किया है। पति-पत्नीके बादर्ग 
संवंधकी उनकी भावना वास्तवमें वह कदापि नही है जिससे उन्होंने सीताके 
उपर्युक्त वक्‍तव्यमें मुखरित किया है--वह तो परंपराका निर्वाह मात्र हैं-- 
सामाजिक चेतनासे मुखर इस दाम्पत्य संवंबका निरूयण तो कविने “रवुवंश' 

के अज-बिलाप या कुमारसंभव्र के रति-विलापमें किया है जहाँ दोनो 
समान भूमिपर खड़े हैं। अजविलापमें निदिष्ट पत्नीका रूप अन्यत्र मिलना 
दुर्लम है--- 


ग्रहिणी सचिवः सखी मिथः ग्रियशिप्या ललिते कलावियों ॥८,३७॥ 
पतली बृहिणी होती है, मंत्रिणी होती है, एकान्तकी सखी और छडलित- 
कलाओो, सगीतादिमे, जअभिमत थिप्या होती हैं । इस प्रकार 'मेघदुर्ता में जिस 
दाम्पत्व अबवा प्रणय-विछासकी ओर सकेत हैँ वह भी पति-पत्नी ढोनोकी 
समरसता और समताका सूचक हूँ । 

स्वर्यंचरए-- 


इस “वगहिणी-सचिव' की स्थितिको प्राप्त करनेके लिए नारीको पुरुपषके 
साथ आठ प्रकारके विवाहोंमें से एक हारा बबना पड़ता था। इसमसे 
अनेक तो कालिदासकी समकालीन सामाजिक व्यवस्थासे गये थे, अनंक 
प्रचछित भी थे। स्वयंचरकी परिपाटी भी विगत अतीतकी वस्तु हो गढ़ 
थी, यद्यपि कविने उस वर्णनमें गहरी आत्मीयता और जानकारीका परिचय 
दिया हैं। स्वववरके वाद विवाह-विधि उसी शावारण प्राजापत्व प्रकारस 
सपन्न होती थी जो गृहस्थकें लिए स्वाभाविक मानी जाती थी। चीचें 
विदर्भदेशाधिपतिकी राजकन्या इन्दुमतीके स्वर्वंवरका सक्षिप्त उल्लेख किया 
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जाता है जिस प्रसगम कविने उन अनेक सहज चेष्ाजोकी ओर सकेत किया 
है जो स्वयंवरके लिए जाये राजाओ द्वारा आचेष्टित होती हैं मौर जिनमें न 
केवल कविका मानव हृदयका असाधारण ज्ञान ऊलित होता है वरन्‌ जिनसे 
घारासार रस वरसता है। यह स्वयवरका प्रस॒य 'रघुवश” के छठे सर्ममें 
उद्घाटित हुमा है । 


विदर्भकी राजवानी कुडिनपुरके राजप्रासादके प्रागणमे स्वयवरके जर्व 
आये राजाबोंके लिए मचोकी कठारें ऊगी थी जिनपर सिंहासन सजा दिये 
गये थे । इन्ही सिहासनों पर देवताओके सौभाग्य जौर सौद्यके धनी राजा 
लोग विराजमान थे । उन्हीके वीच कोसलकुमार रघुनन्दन बज जब पहुँचा 
तब उसक्ते आकर्षणको देख उनका मन इन्दुम॒तीकी ओोरसे सहसा निरान 
हो गया । अज सिंहगावककी जालीनतासे सोपानमार्गसे मच पर चढ गया । 
और जब वह स्वय कामदर्पदलन अज सिहासनासीन हुआ तब स्वर्णाम 
नीलास्तरणसे ढके आसनसे उसको झुति और भी दमक उठी, लगा जैसे 
मयूर. अपने नील-स्वणिम पूर्णमडऊमें खडा हो और उसपर कार्तिकेय 
विराजमान हो । भरपूर सजे राजाओंके बीच बैठा कुमार चैसे ही चमक 
उठा जैसे कल्पद्रमोकी पक्तिमें पारिजात । और तब सारे राजाओंसे 
हटकर नागरिकोकी छलचाई आँखें उसीपर जा छूगी जैसे भौरें पुष्पवृक्षोको 
छोड वनैले गन्वगजके मदसे फटे गडस्थलूपर जा रमते है--- 


नेत्रत्नजाः पौरजनस्थ तस्पिलिहाय सर्वान्तृपतीनिपेत्ुः | 

मदोत्कटे रेचितएुणवत्ञा गन्षद्धिपे वन्य इव द्विरेफार |॥ण। 
और तब सूर्य-चन्द्रवशी राजाओोंके यथोगानसे ध्वनित अगुरु-बुपके उठते 
धुएसे डोलते घ्वजोंके वीच, मगलार्थ वजते शत्बों और तुरहीको ध्वनियोसे 
भरे वातावरणमें विवाहके वसनाभूपणसे सजी पतिवरा इन्दुमती पाऊुकीयर 
चढी मचोके वीचके मार्गसे चली । और तव हज़ार आँखोंकी लक्ष्य विधाता 
की एकान्तिक अभिसृष्टि उस कन्यापर राजाबोने अपने अन्त करण निछावर 
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कर दिये । आसनो पर तो उनके देहमात्र पड़े रहे, हृदय इन्दुमतीको 
समपित हो गये । फिर उस असामान्या नारीरत्वको अपनी ओर वाद्ष्ट 
करनेके लिए उनकी विविव श्र गार-चेष्टाएंँ अनायास होने रगी--- 


कथ्ितराभ्यागुप्यूढबालमालोलपत्रामिहतद्विरिफम्‌ | 
रजोमिरन्तःपरिवेषवान्धि लौलारविन्दं अ्रमयाश्वकार ॥?३॥| 


कोई तो मकरन्द भरे चचूल पत्नोवाले पद्मदढसे भौरोको हटाने और छीला- 
कमल घुमाने लगा, कोई बिलासी कन्वेसे सरकी रत्नजदित भुजवन्दके 
जशिखरोंसे उलझी माला यथास्थान करने रूगा और उस व्यापारमें उसने 
अपने मुखकी चेष्टा चाढतर कर छी | परल्‍्तु इन चेष्टाओका प्रभाव इन्दु- 
मतीके ऊपर उल्टा ही पड़ा--पहलेको उसने अगुभ लक्षण माना, दूसरेको 
फूहड़ संकेत ! तीसरे राजाने नयनोंको तनिक तिरछे कर पैरकी उँगलियोको 
टेढीकर ज्योतिप्रसारक नखोंवाले चरणसे स्वर्णपाद पीठ पर जैसे कुछ 
लिखना शुरू कर दिया | उबर चौथेने एक दूसरी चेष्टा शुरूकी--आसनके 
आने भाग पर अपनी वाई भुजा रख उसपर उठे हुए कन्वेका भार डालता 
हारकी लड़ियाँको तीन तीन जगहसे त्तोडता पास बैठे मित्र राजासे सभापण 
में प्रवृत्त हुणआ। थी तो यह आह्ृष्ट करनेंकी चेंट्टा पर इससे पतिवराने 
अपनेसे विपरित पराइमुख होनेका भाव निकाछा और जाये वढ़ गई, उस 
अगले राजाकी ओर जो उसको आक्ृष्ट करनेके लिए केतक दलोको प्रियाके 
नितम्वोकी चुटकियाँ भरनेवाले अम्यस्त नखाग्रोंसे अपने बातुर क्षणोमें 
अनावास काटनें-मसलने लगा। इबर उस दूसरेने शतपत्रताम्राभ ध्वज- 
रेखांकित तरूवाले करसे र॒त्नजदित बेयूठीकी जोतसे चमकते पासोको जैसे 
फ्रेंका, उबर वह अपने ठीक पहने मुकुटकों भी सरका हुआ माच उसके 
जड़े हीरोकी छठासे व्याप्त उँगलियोंसे उसे यथास्थान करने छगा | 

इस प्रकार अनन्त राजाओकी अपनी-अपनी प्रवृत्तिके अनुसार भिन्न- 
भिन्न चेष्टाएँ हुई, परल्तु प्रत्येक चेष्टाने मानो इन्दुमतीकों विरक्त कर दिया | 
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इन चेष्टाओमें कविके पडित व्याख्याता मल्लिनाथने विविव व्यजनाएं पढी हैं, 
जिनका उसके मतसे, परतिवराने प्रतिकूछ अर्थ छयाया और राजाओकी 
उपेक्षाकर वह उन्हें पीछे छोडती गयी । चेंष्टाओका चाहे ठीकाकार द्वारा 
अनुमित अर्थ न हो--शायद है भी नहीं वरना यह कविकी व्यजनाकों 
चढाबेगा नहीं घटायेगा ही--उनकी एक जपनो सहज गहराई है जो कविके 
ध्वनि द्वारा मानव हुृदयकी दुर्वलतामोकों प्रदर्शित करनेमे सहायक होती 
है। वस्तुतः ये चेष्टाए भय और घबडाहटके क्षणोकों पूरने या भरनेंके 
लिए आच रित होती है ओर इन स्वाभाविक मानवीय प्रदर्शनोका साकेतिक 
वर्णनकर कालिदासने जपनी अनोखी सूझका परिचय दिया है । 


फिर इनकी चेष्टाओंसे मुखरित्त वातावरणमें कवि सहज कोशलसे 
सखी सुनन्दाके साथ पतिवरा इन्दुमतीको मगवेश्वर॒ंके सामने छा खडा 
करता हैं। उस छनन्‍्दकी मथुरिमा भी छक्षणीय है-- 


ततो नृपाणा श्रुतवृत्तवंशा पुंवत्मयल्मा ग्रतिहाररत्ती । 
आक्सनिकर्ष मगधेश्वरस्य नीता कुमारीमवरद्त्सुनन्दा |[२०॥| 


तब राजाओकी वश्-परपरा, उनके गुणदोप, यश-अपयदा, समूचा इतिहास 
जाननेवाली, वोलनेमें पुरुषकी भाँति दक्ष असामान्य वाग्मी अन्त पुरकी 
रक्षिका सुनन्दा कुमारीकों मगधराजके निकट हे जाकर बोली । और जो 
वह राजाओकी परपरामें एकके वाद एककों लक्ष्य कर वोलती गई वह 
वाणी, व्यवहार और वाग्मिताका जादर्ण हैं। बोली वह--देखों इन्हें, 
इन शरणोन्मुखोके शरणको, इन गभीर स्वभाववारे मगधराजको, प्रजा- 
रजन धर्ममें विचक्षण हैं जो, यथार्थ नामवाले राजा 'परतपको-- 


असोी शरणयः शरणोन्युसानामगाधसत्तो मगधप्रतिष्ठ: | 
राजा ग्रजारब्जनलब्धवर्णः परन्‍्तपी नाम यथाथनामा ॥२१॥॥| 


नि सदेह राजा तो हजारो है, असख्य, पर पृथ्वी राजन्वती बस इन मकेले 
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हे 


मगब-नरेवसे हुई है, जैसे नअत्र-तारा-ग्रहोंसे भरी रात उनसे ज्योतिप्मती 
नही होती, ज्योतिष्मतो वह चन्द्रमासे ही होती हैं--- 

काम नृपाः चन्द्र सहचगशोड्न्ये राजन्वतीबाहुरनेन भूमिम्‌ | 

नक्ञत्रतारागयहतबकुलारि ज्योतिष्षती चन्द्रमपेर सत्रिः ॥९१॥ 
यदि इनसे पाणित्रहण चाहों तो नगर-प्रवेशके समय वेंगक कुंसुमपुरके 
प्रासादोंकी खिड़कियोमें खड्डी अगनाओंके नेत्रोत्सव वनो | 

पर इन्दुमतीकों वह जभीष्ट न था वह वो--- 


एवं तयोकते तमवेत्य क्रिथिदित्ंपिदृर्वाज्मधृकमाला | 
चजग्रगामक्रिययव है अत्यादिदेशनमभाषमाणा न 
ऋजुप्रणामक्रिययव तन्वी मत्यादिदेश ॥₹ण॥ 
सुनन्दाका वक्तव्य सुन राजा पर उपचारत: एक नज़र डाछू मधृकमाछाकों 
सरकाती-ती शुप्क प्रणामसे हो उसका नकारात्मक उत्तर देती वह जाये वढ़ 
गई। ओर उसका यह जागे वइना जिम भापामें कविने व्यक्त किया है 
उसका अनन्योपमा नयुकत प्रसाद मात्रकालिदासकी लेखनीसे संभव हैँ । 
तां लैब वेजग हणे नियुक्ता राजान्तरं राजयुतां निनाय | 
सर्मीरणोत्येत्र तरज़लेखा पद्मान्तरं मानच्राजहंसीम ॥२6६।| 


तव अन्त.पुरके सरक्षणमें नियुक्त मुनन्‍्दाने उस राजकन्याकों अन्य राजाके 
निकट छा खड़ा किया जैसे मानसरोबरकी राजहसीकों समीरसे उठी छहरी 
दूसरे कमलछके प्रात सरका छाती है। अगुरु-बूपादि समीर है, सुनन्‍्दा 
तरंगलेखा है, अगला राजा अगछा पत्र है, उद्वे लित पुरजनोंकी मावभूमि 
मानसरोवर है, इन्दुमती राजहंसी है। पर क्या राजहंसी उत्त बगे 
पद्मकी छाया परस कर भी अपने कदम रोकती है ? 


कहती हैं सुनन्दा--यह ॒जंगनाय हैं, काम्य तरुण, बप्सराबोके भी 
काम्य, गजमात्नके पण्डित, यजोंके चास्ता, पृथ्वों पर ही इन््रपदकों भोगने- 


वाले, परस्पर विरोधिनी छब्मी और सरस्वती दोनोंका इनमें एकस्य विछास 
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है। हैं कल्याणि, कान्ति, गिरा और सत्यसे युक्‍त्र तुम उनकी तृतीया पत्नी 
वन जाओ न | परन्तु-- 


अथाब्नराजादवर्तीय॑ चक्तर्याहीति जन्यामवद्त्कुमारी 
नातों न काम्यो न व वेद सम्यद्धप्टुं न सा मिचरुनिहिं लोकः ॥३०। 


वह उसे मंजूर न था। वह अवराजसे दृष्टि हठा मातृनखी सुनन्दासे 
हलके-से बोली, “चल !” और चल दी । ऐसा नही कि अगराज कमनीय 
न था। ऐसा भी नही कि उसकी कमनीयताको इन्दुमती देख न सकी 
या विवेकमें हो वह अदल्ल थी, वात कुछ और ही थी--उसकी रुचि ही 
भिन्न थी। सब कुछ होते हुए भी सभव हैं कोई किसीको रुचे नही, 
बेगक राजकुमारीको अगराज नहीं रुचा । पर इस स्वितिकों कविने व्यक्त 
भी खूब ही किया है । थोडेमें अनन्त अमृत भरा है उसने---अंगराजसे दृष्टि 
वह अपनी “उतार छेठी है', डाली कब थी उसपर सो पता नहीं, पर 
इस उतार लेनेमें ही भाव समाविष्ट है कि परतिवरा सामनेसे गुजरते हुए 
प्रत्येक राजाको देख लेती थी । बाँलें राजासे हटाकर 'याहि' चलो, कहने 
में कितनी गुरुता, कितनी उपेक्षा है और उसे वह किससे कहती हैं, 
सुनन्दासे, 'जन्यासे, जिस बब्दमें जितना ही जननीका सखीत्व मचित्र है 
उतना ही अभिजात्याका गौरव ॥ नि सन्देह सुनन्दा उसका भाववियेष 
समझती हैं। फिर उसमें कान्ति लक्ष्मीसे बढ़कर है, जैसे उसकी मिरा 
सरस्वतीकी वाणीसे गरिम है। जभी कान्ति और गिरा राजाफी उन 
पत्नियोको घ्वनित करते हैं । और स्पष्ट जहाँ उन रूदमी और सरस्वतीका 
निवास है वह केवल उन्हीके कारण स्वव उसका जआस्पद नहीं हो सकता । 
सपत्नियोके प्रति उपेक्षाका भाव प्रदर्शित कर इन्दुमती आगे बढ जाती है 
और उस उपेक्षाका सकेत भावसपृक्त एकान्तिक घब्द बाहि,, चल, से 
वह करती है जो चरस्वतीके अविरछ वाणीविलाससे अधिक सम्पन्न है । 
श्रीहर्पने कहा है--मित च सत्यं व व्चों हि. वास्मिता--सक्षेपर्मे कहा 
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सत्य ही भजेय वाग्मिता है, मित और सत्य । इस एक शब्दमें इन्दुमतीने 
उस मित॒ और सत्यकी पराकाप्ठा कर दी । 

वह देखो उबर, अवन्तिनायको, सुनन्‍्दा अगले राजाके सामने खड़ी 
होकर वोली, देखती हो इनका भरीरकटक--दीर्घ बाहुएं, विद्याल वक्ष, 
कृम केहरीकटि ? लगता है जैसे विव्वकर्माने सूर्यको शान चढ़ाने वाले 
चक्र पर धर दिया है | त्वष्टा, विच्वकर्मा, की कन्या सूर्यसे व्याही थी। 
सुर्यका तेज उसे असह्य हो गया था और उसने अपने पिताकी खराद पर 
पतिको चढ़ाकर उसका तेज सह्य वना लिया था । उस उज्जयिनीनरेश्वकों 
दिखाकर सुनन्दा कहती हैँ कि इनकी नगरीमें महाकारू शिवका निवास हैं । 
(उज्जयिनीके महाकालके मन्दिरकी प्रसिदिव कालिदासके समय भी वैसी 
ही प्रभूत थी जैसी आज है) और उस देवायतनके निकट ही इनका राज- 
प्रासाद है, इससे कृष्ण और शुक्ल पक्ष के परिवर्तनसे इनके विछासमें कोई 
परिवर्तन नही होता क्योकि कृष्णपपक्षके नैसगरिक अन्वकारमें चन्ध मौलि शिवके 
खण्ड-चनच््रमाका प्रभाव वना रहता है, रेशमी चाँदनी खिंली रहती है । 
रम्भोर, क्या सिप्रातरद्धोंते कम्पित नगरोद्यानोमें इस काम्य तरुणके साथ 
विहरनेंकों तुम्हारा जी चाहता है १--- 

अलनेन यूना सह पार्थिवेन रम्भोरु कचिन्मनसों रुचित्ते | 

तित्रातरज्ञनिलकम्पितातु विहटृमुद्यानपरस्परासु ॥२५॥| 
पर इन्दुमतीका जी वहाँ भी न बेब सका, वह आगे वढ़ गई । इसी प्रकार 
सुनन्दा कुमारीको एक राजासे दुसरे राजाके निकट लेती गई और कुमारी 
एक-एककी अस्वीकार करती चली गईं। अनूपराजसे हटकर शूरसेन 
नरेजके पास, गूरसेनाविपको त्याग कलिड्धनाथके निकट, फिर लंकापति 
रावणके समन, पर उसको एक न भाषा और वह वैसे तनिक 
उनकी भोरसे पराइमुख होती गई जैसे देवके प्रतिकूल होनेसे दूरसे खिचकर 
लाई हुई रूदमी-- 

तस्मादपावतत दूरक्ष्टा नीत्येव लक्ष्मीः अतिकूलदैवात्‌ | 
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जिस बभूतपूर्व कुशलतासे कविने इन्दुमतीका एक राजासे दूसरे राजाके 
पास जाना (मंचान्तर भूमिमें उसकी प्रगति) एक ब्लोकमें वर्णन किया है, 
स्वय कविके लिए भी इलाघ्य है--- 


सच्चारिशी दीपशिखेव रात्रों य॑ य॑ व्यतीयाय पतिंवरा सा | 
नरेन्द्रमार्याट्ट इव ग्रपेदें विवर्णमाव॑ स स मूमिपाल: ॥$७॥ 


पर्तिबरा इन्दुमती दीपशिखा वनकर राजाबोंके वीचके मार्ग पर चली । 
मगालके चलने पर राजमार्ग पर खड़ी अट्टालिकाओोक्ा जो हाल होता है 
वही हाल राजाबओोका हुआ । जैसे मणालुके निकट आने पर पासका प्रासाद 
प्रकाशसे चमक उठता है पर उसके आये बढ़ते ही जैसे पीछे द्ृद्य प्रामाद 
धुवला फीका पढ़ जाता है, जगछा फिर प्रकानमान हो उठता है, वैसे हो 
जिस-जिस राजाके निकठ इन्दुमती आती गई वह जाभासे चमत्कृत होता 
गया, पर आगे उसके बढ़ते ही उसकी कान्ति मल्िन पड़त्ती गई । 


अव इन्दुमती अपने लक््यको धीरे-बीरे पहुँची । आागे रघुनन्दन जज 
था । उसकी स्थिति भी और राजाबोकी ही भाँति थक्ताछुछ थी, पर 
पर्तिवरके उसकी ओर बढ़ते ही जो दाहिनी भुजा फड़की तो हृदय 
आश्वस्त हो गया । और उसके पास पहुँचकर फिर कुमारी रुक गई । उमे 
अब आगे नही जाना था। प्रफुल्ल आम्रवृक्षकों पाकर भरा नौंरोकी पाँत 
अन्य वृक्षकी कामना करती है ?--- 


न हि ग्रफुल्ल॑ सहकारमेत्व वृक्षान्तरं कांक्षति पट्पदाली ॥ 


जव कुमारीने छुनन्दाकी जोर देखा, भादेशपूर्वक कि कहो बब जो कहना 
हो जितना भी इतिदत्त इस जनका जानती हो, जौर सुनन्दाने विस्तार 
पूर्वक आनुक्रमिक स्पसे अजके पूर्वजोका परिचय देना शुरू किया । एक्के 
वाद एक रघुकुलके राजानोका यशोगान करती हुईं उसने दिलीपके झासन 
की सुरक्षाके विपयमें कहा-- 
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यस्मिन्महीं शात्नति वाणिनीनां विद्वां विहाराधपथे गतानाम्‌ | 

वातोअप नात्ंसयदंशुकानि को लम्बयेदाहरणाय हस्तम्‌ ॥७४॥ 
जब विहारार्थ गई वेश्याओंके जाधवी राहमें ही सो जानेपर वायु तक 
उनका आँचल दूने-हिलानेकी हिम्मत नही करता तब भा साहसिक नाग- 
रिकोंकी चोरीके लिए कैसे हाथ बढ़ा सकते है ? सो, हैं सखि, तु इस बार 
इसी वरेण्यको जो उच्चकुलसे, वपुकी कमतीय कान्तिसे, नई तरुणाईसे, 
प्रशंसनीय गुणोंसे और उनसे भी प्रधान विनयसे तुम्हारे बनुकूल है। 
वरो कि रतन कचनमें जड़ जाय । 

कुलेन कान्त्या वयसा नवेन गुर[श्व तैरतीविनयमधाने। | 

लगातनस्तुल्यमम वृर्णीष रत्नं समागच्छतु काश नेच [७६॥|| 


तब, सुनन्दाके वात कहलेने पर, राजकुमारीने लज्जाके वन्‍्ध तनिक ढीले 
कर प्रसन्न अम्लान दृष्टिसे कुमारको देखा, उसी दृष्टिसे उसे स्वीकार कर 
लिया, अपनी जयमाला भी सम्हाल छी | वह उस तरुणके प्रति अपना 
अभिलापवन्ब, प्रणय, गाछठीनताके कारण त्रोलकर तो प्रकाशित न कर सकी 
पर स्वयं उस युवाने इसके रोमाच, पुलक आदि लक्षणों हारा, उसकी 
गात्रयष्टि ( काया ) अपनी नज़रसे मेदकर उसका प्रेम जान लिया । और 
तभी सखी सुनन्दाकों चुहल सूझी । उसकी वह रोमाचित स्थिति भाँपकर 
उसने कुमारीसे परिहासपूर्वक पूछा--चलें, आये, दूसरे राजाके पास 
अब ? और कुमारीने उत्तरमे क्रोवपर्वक उसे तिरछे चुटीले देखा-- 

तथायतायां परिह्यसपूर्व सख्यां सली वेत्रभृदावभापे | 

आये ब्रजामीउन्यत हत्यथैना वघूरसूया कुटिल॑ ददश ॥८९॥ 


सव भला उसे कहाँ जाना था ? वह तो नदीकी भाँति सागरकी ओर 
आदिसे ही वढी जाती थी और अब वह अपने सागरसे आ मिली थी। 
जिन राजाओके पास पहले वह रुकी थी वे तो सागराभिमुख जाती नदीके 
प्रवाहमें अकस्मात्‌ आ गये पर्वत थे--- 
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महीघरं मार्यवशाहुपेत॑ तोतोवहा सागरयामिनीव ॥५२॥| 
तनिक विरमी थी, फिर चल पडी थी। अब उसने मगर चूर्णादिसे गौर- 
लोहित वह माला मूर्तिमान्‌ जनुराय सुननन्‍्दाके करोंसे कण्ठमें बयास्थान 
डलवा दिया । 

और तब विपक्षके राजाबनों और अपने पक्षके छोगोमें भिन्न भावोका 
उद्रेक हुआ । निराश राजाओका जल उठना स्वाभाविक ही था जब 
दर्शक नागरिकोने समान गुणों वाले तरदण-तरुणी का सयोग देख पराजित 
राजाओके लिए वियवत्‌ वाक्य कहने शुरू कियें--मेघमुक्त चन्द्रिमाको 
इस चद्िकाने प्राप्त किया ! जह नु-कन्यां (जाह्ल॒वी) गगा जनुरुप जलनिधिमें 
प्रविष्ट हुई !-- 

शशिनमुपयतेय॑ कोमुदी मेघमुक्त 
जलनिधिमचुरूप॑ जह इुकन्यावततीर्णा | 
इति तमगुणयोगग्रीतयस्तत्र पोराः 
अवशकटु नृपाणामेकवाक्य॑ विवत्रुः || 

कालिदासने स्वयवर॒का यह विवरण कल्पनाते दिया हैं। उनके समयसे 
पर्याप्त पहले ही उस भ्रयाका देणमें छोप हो गया था। वर्णन फिर भी 
ऐसा लगता है जैसे उन्होने प्रत्यक्ष देखकर किया हो । उसमें इतनी स्वा- 
भाविकता हैं कि इसका गुमान भी नहीं होता कि कालिदासकी लेखनी 
केवल कल्पनाके दृश्य सिरजती चली जा रही है । पर दृश्य ऐसा कि यदि 
कभी समाजमें प्रचलित रहा होगा तो मि सदेह इसी रूपमें । 





/ अध्याय ५ : 
व्यज्ञना 


व्यजनासे यहाँ तात्पर्य भास्त्रीथ अलकार नहीं है, सभी प्रकारको 
सावारणसे भिन्न अभिराम अभिव्यक्तियोंसे हैं। शब्द-सौष्ठव, पदलालित्य, 
मथुर भावाभिव्यक्ति सभी इसके अन्तर्गत आ गये हैं। जीवनके अनेक 
पहलू, कोमल और सरस, शिषप्ट और शालीन, दर्पिछ, गरिम उक्ति, 
आभार-स्वीकार, उक्ति वैचित्रय, पुत्र-सुख, ब्रत-नियम, योग-समाधि, चित्र 
और मूरततिकला, उजडे और वसे नगर जैसे अयोव्या, उज्जयिनी, अलका, 
वाश्नमवासियोकी दृष्टिमें नगर, राजा और राजवर्म, आखेट, शिक्षणका 
गादर्ग, अतीतकों चुनौती, आदि सभो प्रसगोपर इस अब्यायमें विचार 
हुआ है । 


शिषप्ट और शाली न-- 
थिष्ट गौर शालीन तो जैसे कविको घुटीमें मिले हैं, उसके हस्तामलक 


है, अनायास उसकी लेखनीसे फूटे पड़ते है। एक उदाहरण छें---विक्रमोर्व- 
घशीवका राजा अन्यमना हो चुका है, उर्वशीके प्रति उसकी चित्तवृत्ति राग- 
बद॒व हो चुकी है| स्वाभाविक है कि अन्य प्रियावोंसे वह कुछ उदासीन हो 
जाय | हैं भी वह उदासीन पर मान करती प्रियाके ब्रतसे उसका आर्द्र 
मन बाद्वितर हो उठता है और मानभजनके अर्थ राजा जिन शब्दों द्वारा 
अपना भाव व्यक्त करता है वें भारतीके श्टज्भार हैं, वाणीके अग्रतिम 
अलछकार | पदोकी कोमछता जैसे मृदु वर्णनमें कवियोकों चुनौती दे 
उठती हैं--- 
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अनेन कल्याणि मृशालकोमलं 
ब्रतेन यात्र ग्लपयस्यकारणसम्‌ | 
अतादगाकनत्तिति यत्तग्रेत्युकः 
स कि लगा दासजनः असाचते ॥३, ?३॥ 
कल्याणि, यह ब्षत समार क्यों ? क्यों भला इस कमलकोमल कायाको 
बकारण ब्रतसे गला रही हो ? भला इस कमनीय तनपर बुक्छ वसन होना 
चाहिए था या सुहागमात्रके अछकार वारण करना उचित था ? भुक्ता- 
जालसे वचित कर कुचित वअलक-दक्ुन्तलोको भला दूवसे मजाना था ? 
किस कारण ब्रत है भला यह ? क्या मुन्न दासके लिए ? जो स्वय तुम्हारे 
प्रसादके लिए उत्सुक है उसके प्रसादनके लिए भल्त् व्रत कैसा ? छोड़ो, 
रानी, ब्रत छोडो, अकिचन किकर पर प्रनन्त हो । 
क्यो न हो, आख़िर महात्माजोंकी घालीनता उनके विनय और नम्नता 
में ही तो है। फछागमसे ऊँचे तर झुक जाते है, नये जलूसे भरे वादल 
धघराकी ओर नीचें लटक आते है, रूईके फाहोकी तरह ऊँचे आममानमें 
नहीं उड चलते । समृद्बिसे सज्जन उद्वत नहीं होते, विनम्न हो जाते है । 
परोपकारियोका स्वभाव ऐव्वर्यससे झुक जाता हैं-- 
भवन्ति न्रास्तरवः फलायमे- 
न॑वाग्वुमिदृरविलम्बिनों घनाः | 
अनुद्धताः सत्युरुपाः समृद्धिनिः 
स्वभाव एवेप परोपकारियाम्‌ ॥क्क्रिम ०, २,2२॥ 
स्वय कविने अपनी महत्ताके बावजूद विनम्नताका परिचय दिया है--- 
मन्दः कक्यिश: आथों गमिप्यास्युपहास्यताम | 
आंशुलम्ये फले लोगादुदवाहुरिव वामनः ॥रघु० १, 9॥ 


मूर्ख हें पर महान्‌ कवियोंके यञकी महत्त्वाकाकषा रखता हूँ, सो मेरा उपहास 


छः 


होना स्वाभाविक है, क्योकि वौना होकर भी नन्‍हें हाथो उन फलकों 
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पु ॥०० आप 
तोडनेकी 


तोडनेकी आगा करता हूँ जो केवल लंबे हाथोकों ही प्राप्त हो सकता है । 
यह उक्ति महान्‌ भारतीय कवियोंकी परम्परामें हैं जो अपनी रचनाके 
प्रारभमें सर्वदा अपनी गक्ति जानते हुए.भी भिष्टाचारके नाते ऐसा कहते 
हैं । अपनी बसमर्थता व्यक्त करते हुए भी कालिदास उसी वहाने वाल्मीकि 
आदि पूर्वगामी यशस्वी कवियोकी महत्ता स्वीकार करते हैँं। उनके 
“एरबुवर्श की कथा नि संदेह रामायणकी ऋणी है और उस ऋणका 
आभार कविने स्वीकार किया है-- 


अथवा झतवाद्वारे वंशे८स्मिन्पूक्तूरिसिः | 

गण वज्समुत्कीणें सृत्रस्येवास्ति मे गति: |रघु० ?, 9॥| 
वस्तुत. स्थिति तो यह है कि पहलेके (वाल्मीकि, च्यवन आदि) कवियोने 
इस (नूर्य-) वशपर काब्य लिखकर मेरे लिए वाणीका द्वार खोल दिया है 
जिससे उस दिशामें मेरी पैठ हो गई है । जैसे मणिमें हीरेंसे किये सुराखमें 
धागेकी गति हो जाती है, मेरा भी उनके दिखाये मार्गपर चलछ सकना 
समव होगा । इस छोटेंसे औपचारिक ब्लोक तकमें कविने चमत्कार भरा 
हँ--मार्ग सावारण नहीं है, मणिवत्‌ कठोर हैं। मणिको वज्ञ हो बेध 
सकता हैं। प्राचीनोके काव्य मणिवत्‌ महाह और कप्ट्साव्य रहे हैं पर 
उन्होने अपनी वज्ञवत्‌ मेधासे, मणिसे भी क़ीमती हीरेकी सुईसे उन्हें 
सावा है। नि:सदेह कालिदातका यह वचन विनम्र और गीलका हो परि- 
चायक है वरना स्वयं वाल्मीकिसे भी महत्तर उनकी काव्यकल्पना है । गालीन 
और रूलितकी छाप जो उन्होने संस्कृत साहित्यपर छोड़ी है वह अन्य 
कवियोंके लिए नितांत दुर्लभ है। समूचे रामायणको केवल दो-तीन सर्यो्मे 
जो कविने संक्षिप्त कर दिया हैं वह गागरमें सागर भरना हैं और एक 
काव्यमें समस्त सुूर्यवंगका इतिहास लिखना वस्नुत. एक बूँदर्में सागर 
उडेलना है। कविकी यह विनतन्नदा उसके कवियणके समानान्तर ही बड़ी 
है। महान्‌ काव्योंकी रचता कर महान्‌ तदओकी ही तरह वह फछोंसे रूद 
कर झुक गया है, वरना वह अपनी मेथा, अपनी काव्यगक्ति और रूलित- 
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पद-चयनकी प्रतिभासे पूर्णत. अवगत है । कवियोंके प्रारभिक अहंकारकी 
भी उसमें कमी नहीं, इसीसे भास, सौमिल्ल, कविपुत्र जादि कंतिपय 
कवियोको छोड़ अपने अनन्त अन्य पूर्वगामियोकों तुच्छ मानता हुआ अपने 
प्रारम्भिक नाटक 'मालविकाम्निमित्र में वह उनको चुनौती भी देता है-- 
पुराणमित्येव न साधु सर्व 
न चा०ि कार्व्यं नवमित्यवध्म्‌ | 
सनन्‍्तः परीच्यान्यतरद भजन्ते 
मृढः परमत्ययनेयदुद्धि: ॥/, २|॥| 

जितना पूराना है केवल वही मात्र पुराना होनेंसे उत्तम नहीं है, और न 
नया काव्य केवछ नया होनेसे निन्‍्ध है। समझदार दोनोकी परखकर 
उनके गुण-दोप वृझ्ञकर, काव्यकी साथुता स्वीकार करते हैं और मूर्ख 
दूसरोकी दुदिविका आसरा करते है, उत्तकी कही हुईं वात दुहराते हैं । 
परम्पराकी ख्यातिसे काव्यको अच्छा-चुरा माननेवालोके प्रति कालिदासका 
यह उलाहना है । कवि स्वय हो हीरा लेकर काव्यकी पण्य-वीयी (वाज़ार) 
में उतरा है, काँचका विक्रेता करार दिये जानेका उसे भव नहीं। उसे 
उन पारसखियोंकी परलका भरोसा है जो स्वयं अपनी आँखका भरोसा 
रखते हैं, परम्पराके वोझसे जो दवे नही हैँ । उस कालके, जैसे आजके भी, 
आलोचकोकी कविका यह कोडा हैं। पर वैसे कविमें शात्वीन विनम्नताकी 
कमी नहीं, वह उसकी भारतीम सर्वत्र मुखरिति-ब्वनित है । 

यौवनमें साधारणत विनयका अभाव होता है, अहकार और उचिता- 
नुचित अविनयका प्रावल्य । इसी स्थितिके व्णीभूत, यद्यपि उचित और 
भर्यादासीमित, स्वयं कालिदासने 'मालविकान्िमित्र' में प्राचीनोंके प्रति 
अनुचित आस्थाको विक्‍कारा है । वैसे वह नवयौवनमें भी विनयकों श्युगार 
मानते हैं--- 

अधिक शुशुगे शुमंयुना द्वितयेन द्रयमेव सन्नतम्‌ | 

पदमृद्घमजेन पंतृर्क विनवेनास्थ नव च योवनम्‌ ||रघु०, ८,३॥| 
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तबकी दुनियामें बस दो ही चीज़ोको एक दृूसरेका सुंदर योग मिला-- 
पिताके ऋद्व राज्यसे अजकों और अजकी विनम्रतासे उनके यौवनकों | 
उद्घत यौवनको नम्नता सबत रखती हैं। उस अंकुणके सबमसे जवानी 
सुरभित होती है । 

जो थालीन हैं उनको ज्ाठीनतामें वाणीका अभाव अन्तर नहीं 
ढ़ालता। भीमदर्गन भार्गव जब क्रोबातुर अनिर्वचनीय बोलते है तब 
कालिदासके राम ऋ्रोबातुर नहीं बोलते, मात्र आचरणसे उसका निवा- 
रण कर देते है, तनिक हँस देते है, मुसकरा देनेसे अघर किंचितू हिल जाते 
है, चुपचाप परशुरामका घनुप उनके हाथसे ले लेते हु---भऔर उनका यह 
ईपत्हास्य और धनुष ले लेना भार्गवकी कुल वाणीका वाणीहीन 'समर्थ- 
मुत्तर' बन जाता हैं--- 


एचमुक्तत॒ति भीमदर्शने भार्गवे स्मितविकम्पिताघर: | 

तद्घनुहरमेव राघवः ग्रत्यपद्चत समर्थ मुत्तम्‌ ॥२छ०, ??,०६॥ 
इस गालीनताको मुखरित करनेके लिए कविनें उपयोग भी महाप्राणोका 
किया हैं। 'भीमदर्शन! और “भार्गव के 'भ' अबर' और “वनु' के व, 
“राघव' का 'घ', और 'समर्थ' का 'थ' महाप्राणाक्षर है । 

परगुरामके प्रति रामका यह आचरण अनमोल है | क्रोवका सावारण 
उत्तर अविकत्तर क्रोब हैँ, दुर्वंचनका कठोरतर वचन। पर क्रोवका शमत 
बस्तुतः क्षमा है जैसे दुर्वंचनका मौन । और उस रामके पक्षमें यह आचरण 
नितांत स्वाभाविक भी है जिसके मुँहका भाव ऐड्वर्य और सकटमें सदा 
एक-सा बना रहा, कभी न बदला, पेशानीपर जिसके एक बल न पड़ा, 
जिसने राज ठुकराकर वनकी राह ली । 

दघतो मज्जलक्षोमे वत्तानत्य च वल्कले | 

दृदशुविस्मितास्तस्य मुखराय॑ सम॑ जना। ॥रघ० /९,८॥ 
लोग इस रामको देख आहच्यर्यवकित क्यों न हो रहें जिसके मुंहका रंग 
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सदा समान वना रहा--राज्याभिपेकके समय रेशमी मगरूवबसन धारण 
करते भी, वन जाते समय वल्कल पहनते भी । 

अनेक दार आलीन वाणी द्वरा कविने कदण और दवनीय स्वथितिका 
सफल परिहास किया हैं। राम हारा सीताके त्वागके बाद रूद्मणने जब 
जानकीको जगलमें छोड दिया और उनके विलापसे जब वह महाकान्तार रो 
उठा, जब उस करुण रुदनकी सुन मोरोंने अपना नृत्य छोड दिया, तह 
फूलके आँसू ढालने लगें, हिरनियोने मुंहमे अवकुचली दूव नीचे डाल दी-- 

तृत्यं मयूराः कुछुमानि वृक्षा दर्साजुपराचान्विजहुहरिएयः । 

तस्या: अपन्ने समदुःखभावमलन्तमासीद्ुदितं वनेडठपि ॥?2,6६॥ 
तब पक्षोकी कातर व्वनिसे द्रवित हो जानेदाऊे मुनि-कवि दज़्मीकिफोी 
शगालीन उद्वोधक वाणी सहसा सुन पडी--- 


तवोरुकीर्ति: श्वशुरः सखा में सता मव्रोच्छेदकरः पिता ते | 

घुरि स्थिता ल॑ पतिदेवतानां कि तन्‍न येनाति ममानुकर्पा ॥2,७॥॥ 
मेरे सल्ा दगरय तुम्हारे यगस्वी समुर थे, सज्जनोंके मववघन कादनेवाऊे 
दार्शनिक जनक तुम्हारे पिता हैं, स्वयं तुम पतिब्नताजमें अग्नरगण्य उनकी 
घुरीमें स्थित हो, फिर भला मेरी दवाकी याचना कैसी ? तुम तो वैसे ही 
रक्षाकी अधिकारिणी हो | 

( सावारणत- जर्वाचीनोकी ही भाँति प्राचीनोंको भी सीरब्वज जनक 
और विदेह जनकके सबवमें श्रम हुआ है । जानकीके पिता सीरब्दज जनक 
थे जो विदेह जनकसे सैकडो साल पहले रामायण-कालमें हुए थे । प्रसिद्घ 
दार्शनिक विदेह जनक महामारतके बाद महादीर-दुदधसे प्राय” तीन सौ 
साल पहले उपनिपत्कालके जारममे हुए थे। दोनो बिदेहोमें हुए थे, इससे 
यह अ्रम दृढ्तर होता गया । वादमें विदेह अव्दका दार्भनिक विदेहने शठेप 
होनेके कारण राष्ट्रवाची वह घब्द केवल दार्शनिक अर्वथमें प्रयुकत होने 


न 


लगा । स्वय कालिदास सी इस भ्रमसे वचित ने रह सके जौर उन्होंने 


.. 


सा 
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सीरव्वज जनकमें दार्गनिक विदेह जनककी सत्ता प्रतिष्ठित कर दी । ) 
इस शिष्ट और जञालीन परपराका अद्भुत निर्वाह कवि द्वारा प्रस्तुत 
सवादो ( डायलगो ) में हुआ है । वनसे लौटकर सीता जब अपनी सासोसे 
मिलती हैं तवव उनकी गिरामें असाधारण करुणा जागृत होती है जिससे 
अनजाने व्यग्यकी ध्वनि दूर नही की जा सकती । साथ ही उसमें व्यवहार- 
की गिष्टताका भी अन्यतम समावेद् है--- 
क्लेशावहा भठुरलक्षणाहं सीतेति नाम स्वमुदीरयन्ती | 
स्वर्गमतिष्ठस्य गुरोमेहिष्यावभकिमेदेन वूर्ववन्दे |?9,५॥ 
“मैं ही हूँ पतिको क्लेश दिलानेवाली कुलक्षणा सीता---ऐसा कहकर सीता 
ने स्वर्गामी ससुरकी पत्तियोके समुचित भक्तिसे चरण छुए | विववाओंके 
प्रति समसामयिक अवज्ञाका आमास उसने अपने व्यवहारमें न आने दिया। 
ओर अपने स्वाभाविक स्नेहके अतिरिक्त इस उदारतासे भी संपृक्त होकर 
प्रीतिमती माताओकी जालीन काँपती गिरा, प्रिय और सच्ची वाणी, 
चरणोमें पड़ी उस बबूके प्रति सहसा सुन पड़ी---उठ, वेटी, और जान कि 
तुम्हारे पति अपने छोटे भाईके स्ञाथ--बह पुरुषोत्तम राम और उनके 
अमनुजकर्मा अनुजरू क्मण--तुम्हारे ही तप और पावन ब्रतके प्रभावते महान्‌ 
सकटसे मुक्त हुए है-- 
उतिष्ठ वत्से नचु साबुजोञसो इत्तेन भर्ता शुच्तिना तवेब | 
कच्छूं महचीरं इति ग्रियाह्ा तामृचत॒र्ते ग्रियमप्यमिथ्या ॥१४, $॥ 


प्रिय जसत्य तो सभी बोलते हैं, अप्रिय सत्य बोलनेवालोकी भी कमी नही, 
पर प्रिय और सत्यका बोलना केवरू इच्छासे नहीं होता, परिस्थितियोंका 
अनुकूल चक्र भी उसमें अपेक्षित होता है। सो अवसर आते ही कविने 
प्रसगकी सृक््मतामें नीतिका महार्णव घोछा, एक कीर्तिमान स्थापित किया । 

वही सीता कालान्तरमें, जो गुरुजनोंके समक्ष सामान्यतः भीर और 
अकिचन वनी रहती है, अपने त्यागके समय वनमें करुणासे आकुल वीर 
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ओर यगस्वी कठोरकर्मा लक्ष्मण त्कके प्रति ऐसा आचरण करती है जो 
समुद्रके लिए भी गरिम है । चरणोमें पडे रछब्मणको वह उठा केती है और 
गभीर भालीन वचन बोलती हैं---प्रसन्न हें तुमसे, सौम्च, चिरजीवों ![ 
पर हिंदीमें चल्कृत--आऔतास्मि ते सौम्य चिराव जीव---की झालीनता 
कहाँ ! ) अपनी स्वितिसे छाचार हो, जानती हुँ---एुतजनके आमाकारी 
हो, इन्द्रके अनुज विप्णुकी ही भाँति । कर्तव्यका पालन कर रहे हो, पर- 
वबग हों--- 

सीता चमुत्याप्प जयाद वाक्य ग्रीतास्मि ते सोम्य चिराय जीव | 

विडेजता विष्णुरियजेन आत्रा यदित्य॑ं परवानति लग ॥22,५६॥ 


और सीताकी वह वाणी अपनी परित्यितिसे जनित क्षोमका अनधिकारीकों 
पात्र नही वनाती, हाँ, उस ोमके कारणके प्रति वह बब्दोकी कृपणता भी 
नहीं करती । लक्ष्मणकी परवण स्थितिका जहाँ उसके कहे बिना ही गुरुजनो- 
चित आचरण द्वारा उसके अन्तरकों अभिव्यक्त करती हुई उसके ओचित्व 
तथा शीलकी रक्षा करती है वही रामको सवाद भेजती हुई उत्तको वाणामे 
असाधारण क्षमता और गक्ति भर जाती है-+ 


वाच्यस्तया मद्बचनात्स राजा वहां विशुद्धामपि यत्समक्षम्‌ | 
मा लोकबादश्रवजादहासीः थ्रुतस्प कि तत्सहशं कुलस्व ॥३2॥ 


पु हि 


कहना उस राजासे--अपने आप नहीं कह सकोगे, मेरे घब्दोमे कहना, 
ओरसे--उस राजाते, जिसने छोगोंके कुवाच्यके डरते राजबम तक छोड़ 
दिया, मझे साधारण नागरिक तकका अधिकार न दिया, पतियों, सानवका 
आचरण छोड़ भात्र हदबहीन भीर घ्रासकका धर्म अपनाया, उससे कहना--- 
अम्निर्में डालकर, सोनेकी तपाकर, जिस मेरो शुद्वताको तुमने कनी परखा 
था उसे आज छोकापवादके दरसे अकारण त्वाग जो आाचरण कर रहे हो 
वह क्या उस यदस्वी सूर्यकुके योग्य है ? 

वसिष्ठका विप्य राजा अजके प्रति गुरुका सवाद बहन करता हैं। 


२2 

मरा 

ब्‌ 
हर] 
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राजा कालका कारण है, राष्ट्रका केन्द्र । प्रियाके निधनसे वह नितान्त 
द्रवित हो गया है, विछख रहा है। वसिष्ठ क्रिया आदिमें सहूूग्न रहनेके 
कारण स्वय राजाके पास नहीं जा पाते, गिष्य द्वारा संवाद भेजते हैं। और 
बह विष्य जिस वाणीमें वह सदेश उद्गीरित करता है वह व्यवहार और 
कोमलतामें असामान्य है--आचारवान्‌ राजा, मैं उन मह॒पिका एक छोटा- 
सा सदेश---लवघुसदेशपदा सरस्वती--लेकर आया हूँ, उसे घुनो, हृदयमें 
धारण करो, उसे गुनो, कल्याण होगा--- 

मयि तस्य चुवृच्त क्‍्च ते लघ॒सन्देशपदा सरस्वती | 

श्र॒ुणु विश्ुतसत्ततार तां हृदि चेनामुप्धातुमहंति ॥रबु०्द,ण्ण। 
भौर उसके सदेगका मर्म यह है--- 

गरणं ग्रकृतिः शरीरिणां विकृतिर्जी वितमुच्यते बुघेः | 

क्षएमप्यवतिष्ठते श्वस्न्यादि जन्तुर्ननु लामवानसों ॥[बही, ८० 
जीवधारियोका मरण स्वाभाविक है--प्रकृत, जीवन उनकी विक्ृति है, तत्त्वों 
का अपने स्थानसे हट जाना--ऐसा ज्ञानवान छोग कहते है । इससे यदि 
प्राणवान्‌ क्षण भर भी जी छे, सांस के सके, तो जानो कि उसका छाभ 
ही हआ । 

अवगच्छुति मृढचेतन: ग्रियनाश हृदि शल्यमर्पितम्‌ | 

स्थिरघीर्तु तदैव मन्यते कुशलद्वारतया समुद्शतम्‌ ॥[वही, ८८) 
निर्वुद्वि प्रियके नावकों हृदयमें गड़ा हुआ कील मानता है, पर उसीकों 

विद्वनू चमझता है जैसे गड़ी हुई कीछू निकछ गई हो, मोबका द्वार 

खुरू पड़ा हो। कवि यहाँ दार्शनिककी भूमिपर आजा खड़ा हुआा हैं। ये 
इलोक आमसानीसे भगवदुगीताके जअब्यायोममें खप सकते है। इनकी ध्वनि, 
लक्षणा और ब्यंजना सब कुछ गीता और उपनिषदोंके भाव-जगतुकी पर- 
म्परामें हैं । 


डायछागका एक सुंदर स्थल 'रघुवंग' के सोलहरवें सर्ममें है, जहाँ 


५ 
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अयीध्याकी राजलद्मी दक्षिण कुबावतीमे रहनेवाले राजा कुझसे सवाद करती 
है । बारभमें' ही कविने सोये हुए राजाके सामने सहसा जाकर खड़ी राज- 
लरूकमीका अप्रतिम वर्णन किया है-- 

सा साधुसाधारणपायिवदें: स्थित्रा पुरस्तातुरुह्ततमासः | 

जेठुः परैषां जयशच्दपूर्व तस्याजलिं वन्धुमतों ववन्ध ||५॥| 
सज्जनोंके लिए सपत्तिदान करनेवाले इन्द्रवत्‌ तेजस्वी धत्रुजयके सामने 'जय 
हो ! कहती हुई लक्ष्मी हाथ जोडकर खड़ी हुई | मौर नव कुभने जो देखा 
कि द्वार बन्द रहते भी ठोस दरपनमें घुस जानेवाले प्रतिविवक्नी तरह यह 
नारी उसके शयनागारमें घुस जाई है तव आश्चर्य चकित कुण पर्यकसे अपने 
दशरीरको आधा उठाकर वोला--- 


का त॑ शु्े कस्य परियरहो वा कि वा मदम्यायमकाररा ते | 

आचचक्ष मता वशिनां रघूएा मनः परसीविमुसग्रबति ॥८॥| 
वैदर्भी पदावलीका ऐसा लाछित्य बन्‍्यत्र दुर्लन है--धुभे कौन हो, तुम ? 
किसकी भार्या हो भला ? मेरे निकट तुम्हारे जानेका कारण कया हैं ? बोलो, 
पर यह भले प्रकार देख समझकर कि इद्रियनिग्रही रबुवनियाका मन 
परस्त्रीके प्रति चछायमान नहीं होता, उन ओऔरसे सर्वधा विमुख होता हैं । 
इस सावधानीसे भरे वचन द्वारा कुणने आगनुका नारी और स्थय अपने 
आपको भी सावधान किया। बद्वरात्रिमें उठ एकान्त राजकीय कक्षम 
नि.सदेह इस प्रकारकी सावधानीकी आवश्यकता थो--इख्द्रियाणि प्रमा- 
थीनि हरन्ति असभे मनः | फिर परित्यक्ता अवोब्या नगरीकी वह राज- 
लक्ष्मी जब राजवानीकी उजडो दचमाका भरपूर वर्णन कर चुप हुई तब 
राजाने अयोव्या छोट जानेकी प्रतिजा कर उसे आश्वस्त द्िया। राजलदमी 
तब अन्तर्वान हो गई--- 

तथेति तत्वाः प्रणय॑ ग्रतीतः अत्यमही्राभहरों रघूणान्‌ | 

पूरप्यमिव्यक्तमुसप्रसादा शरीरचन्धेन तिरोषभूव ॥२श॥| 


२१६ कालिदासके तुमाषित 


२ 2 


डायलागका सुन्दरतम रूप कुमारसंभव' के पाँचवें सर्गमें पार्वतीके तपके 
प्रस॑ग्मे चुरलित हैं। घोर तपस्वियोंको भी छजा देनेवाले तपसे जर्जर 
उमाके पास जब थिव ब्राह्मणका रूप वारण कर जाते हैं तवव कुछ ऐसा 
संवाद चुरू होता हैं जो ढायछागका आइवथ स्थापित करता हैँ, अत्यंत सरल, 
स्वाभाविक और ज्रालीन | ब्रह्मचारी जब ब्रह्मचारिणीके पास जाता था, 
और जो वार्ताछाप परिणामत- उनके बीच हो सकता था उसका कबिने 
अभिराम वर्णन किंग हूँ । ब्रह्मचारी उमासे पूछता हैं--- 

अपि क्रियार्थ चुलम॑ समित्कुशं जलान्यपि स्नानविविक्षमारि ते | 

तअपि स्वश॒क्‍्त्या तपति अतर्तले शरीरमार्य खललु घर्मलाघनम ॥३ | 
यन, पृजादिके लिए छकड़ी, कुन आादि इस स्थानमें सुकम तो हैं ? स्तानके 


लिए जल तो मिल जाता हैं ? और तनकी थक्तिके अनुसार ही तय करती 


हो न ? भूछ न जाता कि वर्मका आदि सावन गरीर ही है। धर्म उसीके 
माव्यमंसे सावा जाता हैं । 

आए ग्रस्नन्न॑ हरिणेपु ते मनः करस्थदर्भग्रणयापहारिपि | 

य उतलाक्षि अचलेबिलोचनेस्तवात्तिताधर्यमित अयुजते ॥२५॥॥ 
पदमनवने, तुम्हारे नवनोंके समान ही इन हरिणोंके नयन भी चंचल हैँ, 
उन्हींकी चपल चाद्ताका वें अभिनय करते हैं। ये मूग तुम्हारे अपने 
आप खिलाते भी प्रणयवत्य तुम्हारे हावसे कुणा छीन कर खा जाते है । 
इनमें तुम्हारा मन र॒म जाता हैं न ? इनसे प्रद्नन्न रहती हो न ? इनसे 
खीझनेके कारण हँ---तुम्हारे अस्ावारण मदिर चंचछ नवनोंकी चारुतासे 
इनके नवन होड़ करते हैं, सो इन्न प्रतियोगिता भरी छिठाईसे चिढ़ जाना 
कुछ अस्वामाविक नहीं । फिर जब तुम स्वर्य अपनी पसन्दसे उन्हें अपने 


है 
्जटिलटटनल 


हाथों छुक्षकी नरम फुनगियाँ खिल्मती हो पर अधीर होकर जब वे टूटढकर 
एक साथ सारा खींचकर खा जानेके उपक्रम करते हूँ ठव भी तुम्हें झल्छाहड 
हो सकती हैं, सो उस काल सबत तो रहती हो, उनसे स्तिग्ब-व्यग्हार तो 
करती हो ? 


कालिदासके सुभाषित् २१७ 


अवुक्तततकारविशेषमात्मना न मा पर॑ सम्ग्रतिपचुमहंति | 

यतः सता सबत्रयात्रि चद्भतं मनीपिगिः साप्रपदीनमुच्यते ॥३६॥ 
सुन्दरि, सात पद परस्पर संभाषण करनेसे, सात प्र साथ चलनेसे ही 
सज्जनोमें मित्रभाव हो जाता हैं (बह मित्रता इसीसे साप्तपदी कहानी 
भी है) और यहाँ तो आपने मेरे साथ घना जातिथ्य निर्चाह किया है, 
अत्यन्त आत्मीयोका सा व्यवहार किया हैं जिससे प्रगठ है कि जाप मुझे 
पराया नहीं समझती । इससे मेरा साहस विदेपकर आपकी क्षमानीलताकों 
देखते हुए कुछ बढ गया है, वैसे ब्राह्मण स्वभाव होनेसे भी चपलता या 
जिन्ञात्नाकी कुछ कमी नहीं | सो कुछ और पूचछनेकी यह जन घृप्टता करता 
है, जो गोपनीय न हो तो कृपया उत्तर दें--- 

अतो>त्र किचिद्भवर्ती वहुक्षमां द्विजातिमात्रादप्पन्‍्नचापलः | 

अर्य जनः अप्ठुमनास्तणेघने न चेद्रह॒स्य॑ ग्रतिवक्तुमहेंति ॥2०॥ 
ओर उमाकी भावभगीसे ब्राह्मण जब जान लेता है कि उसका प्रब्न 
तपस्विनीको अग्राह्म नहीं है तव वह पूछता है--- 

कुले असूतिः प्रथमस्य वेषसलिलोकर्ोन्दयमिवोदित वयुः | 

श्रमुस्यमेश्वर्यसु्स नव॑ वयस्तपःफरल स्यात्किमतः परं वद ॥9!॥ 
कुलका कुछ पूछता नही, पहले ब्रह्माके कुरूमें तुम्हारा जन्म हुआा । सुदरता 
के लिए नुम्हें कोई तृष्णा नहीं हो सकती, तीनो छोक्रोंका सौंदर्य तुम्हारे 
अरीरमें मृतविमान हो उठा है। इस स्वितिमें घनादि ऐब्चर्य चुख्च खोडना 
नही, वह तुम्हें अनावान प्राप्त हैं। और इन सवसे ऊपर, अभावमें इन 
सबको दूषित कर देने वाली, नई जवानीका भी जालम है, फिर इस तपका 
राज़ क्या हैं भरा ? इनसे मिनन्‍त किस मनोरथकी उपलूब्बिके लिए तप 
रही हो ? 

अलग्यरोका्िमतेषमाकृतिविमानना सुत्रु कुतः पिहुरेहे ? 

परासियशों न तवास्ति कऋः कर प्रतारयेत्रनगरत्नयूचये ॥४र॥ 

शव 


श्श्द कालिदासके सुभाषित 


चकित हे, अभिराम भौहों वाली, तुम्हारी आकृतिसे स्पष्ट है कि शोक तुम्हें 
नही व्याप सकता, और पिताके घरमें तिरस्कार भक्त तुम्हारा कहाँ समव 
हैं? और जो बत्रुओंके क्रोव द्वारा निरादरकी वात है उसकी संभावना 
भी नही, क्योंकि कौन मूर्ख है जो साँपकी मणि पानेके लिए उसकी ओर 
हाय बढ़ावेगा ? फिर--- 


किमित्यपास्याभरणानि यौवने घतं तया वाघकशोमि वल्कलम | 
बद ग्रदोपे स्फुटचन्द्रतारका विभावरी यद्यरुणाय कल्पते ॥992॥ 


वोलो, भरी जवानीमें आमृषणोकों दूर कर जो तुमने वुढापेमें पहने जाने 
थोरव वल्कल धारण किया है, सो क्यो ? नई चढ़ती रातकी सुदरता भला 
चन्द्रमा और छिटपुट तारोंके संयोगसे हैं या वाठरविकी लछालीसे ? इलोक 
सुंदर है । चढती रात चढ़ती जवानीका आलम लिये जाती है । तब सुरुचि 
से सजे तनकी ज़रूरत होती हैं, गहनो की, जैसे चाँदनी रात चाँदके 
वावजूद इब्के-दुक्के अलंकारवत्‌ तारोसे सजती हैँ। इगारा नई ज़िन्दगी 
की ओर है जिसकी प्रतीक नई रात है, मौतकी प्रतीक सुबहकी लाली है 
जो रातको मिठा देती है, उसका अन्त कर देती है, बुढ़ापेकी ओर 
संकेत करती है । 


दिवं यदि आश्थयसे वृथा श्रमः पिठुः प्रदेशास्तव देवभूमयः | 
तअथोपयान्तारमलं समाधिना न रत्वमन्विष्यति मृन्यते हि तते ॥9५॥ 


०. न 


रही हैं। ऐसा करना सर्वथा व्यर्थ होता क्योकि देवभूमि ( स्वर्ग ) तो 
आपके पिताकी भूमि स्वयं है, सारे देवतानोंका निवास हिमालयमें हो 
हैं। और यदि पतिकी इच्छासे तप कर रही है तो भी व्यर्थ हँ--भाखिर 
लोग रत्नको खोजते है, रत्त स्वव छोगोको नहीं खोजता फिरता । पर हाँ, 
एक वात जरूर हैं--- 


इसकी भी शका नहीं की जा सकती कि आप स्वर्गकी इच्छासे तय कर 
। 


कालिदासके सुभाषित २१६ 


निवेदितं निःशवर्सितेन सोष्मणा मनस्तु मे संशयमेव याहते । 

न हृश्यते आर्थयितव्य एव ते भविष्यति प्रार्थितदुलंभः कथम्‌ ॥४६॥| 
निरन्तर तुम्हारे आह भरनेंसे मेरे मनमें एक शका होती है, लगता है 
तुम्हारा मन कही अटक गया है, वर पानेकी साधना कर रही हो । पर 
मुझे तो छूगता नही कि तुम्हारा भी कोई प्रार्थनाका भाजन हो, प्रार्थयितन्य 
हो, और तुम धार्थना करो, किसीकों चाहो, और वह तुम्हें दुर्लभ हो । 
यह तो कयासके वाहर है, सभव ही नही जान पड़ता । 
अहो स्थिरः कोउपि तवेष्सितों युवा चिराय कर्ोत्पलशुन्यत्रा यते | 
उपेक्षते यः श्लथलम्बिनीजेंटा: कपोलदेशे कलमायपिड्नलाः ॥४७॥ 
कितना आश्चर्य कि तुम्हारा इच्छित तरुण तुम्हारी यह दशा कर दे कि 
तुम्हारे कपोलल कानके कमछोंसे चिर शृन्य हो जायें, कि तुम्हारे कपोल- 
देशपर पके धानकी फुनगियोकी-सी अस्विग्व ढीली छटकी जठामोकी वह 
उपेक्षा करता रहे। निरचय वज्र हृदय होगा तुम्हाय वह प्रियपात्र ! 
बताओ तो भला--- 

मुनित्रतैरतामतिमात्रकर्शिता दिवाकराप्हुष्टविभू पणास्‍्पदाम्‌ | 

शशाइलेखामिव पश्यतो दिवा सचेतसः कत्य मनी न दूयते ॥४८॥ 
चान्द्रायण ब्रतोंके आचरणसे अत्यन्त दुबली हो गई हो तुम, प्रचंड घृपके 
प्रभावसे आभूषणोंके स्थल---अगाग--न-क्षुठसकर नीछे पड गये है, दिलमें 
चन्द्रमाकी मलिन कला-सी जो तुम हो रही हो, तुम्हें देखकर कौन है हिया 
रखनेवाला मानव जो कातर न हो उठे ? 
अवेभि सौभाग्यमदेन वश्चितं तब प्रियं यश्वद॒रावलोकिनः | 
करोति लक्ष्यं चिरमस्य चक्षुपी न वक्‍त्रमात्मीयमरालपच्मणः ॥५६॥ 
में तो वस एक बात जानता हुँ---अभागा हैं वह सौंदर्यमदसे वचित ( छला 
हुआ ) तुम्हारा प्रिय जो सधुरदर्शी तिरछी पलकोवाले इन नयनोका चिर- 
लक्ष्य नही बन पाता ! 
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अच्छा अब सुनो गोरी-- 
कियबिरं थ्राग्यप्ति गोरि विधते ममापि पूर्वीश्रमसश्चितं तपः | 
तदर्धभायेन लमस्त काक्षितं वर॑ तमिच्छामि च साधु वेदितुम्‌ ॥५०॥ 
यह लंवी तपस्या छोड़ो । मेरी भी ब्रह्मचर्य जीवनमे की हुईं तपस्या प्रभूत 
सचित है| उसका भी आवा भाग छेकर तुम अपना वह इच्छित वर प्राप्त 
कर लो । और उस वरको मैं भी तनिक विस्तारसे जाननेकी इच्छा करता 
हैँ, सो बताओ। 
इस प्रकार कालिदासने यह संवाद-सदर्भ सपन्‍न किया है। सुसस्कृत 
नागरिक-नागरिकाओंकी यह सुरुचिपूर्ण गिया निद्चय वाणीकी अभिराम 
शालीनता भ्रस्तुत करती हुई समकालीन विष्ट वाक्य-परपराका आदर्श 
हैं, वीच-बीचमें जो भाषाकी सुप्ठुता और अभिव्यक्तिकी कमनीयता स्फुटित 
होती हैं, उसका वखान करना कठिन हैं। मबुर और मदिर, शिष्ट 
और सुंदर, जाढीन और समुचित इस वार्तालापके प्राण है, सर्वथा अनु- 
करणीय । 


आभार स्वीकार--- 


कालिदासके अनेकानेक स्थछोंसे प्रगट है कि छोगोका परस्पर व्यवहार 
सुरुचिसे भरा था । किया हुआ कार्य अथवा अनुग्रह सदा उनके आभारकी 
वस्तु होता था। उपकृत लोग सावारणतः '्रतिगृहीतो$स्मि” आदि पदों 
द्वारा अपना आभार प्रदर्शन करते थे। अनेक धार यह आभारप्रदर्शन 
मसगर-कामना अथवा आश्यीवंचनका रूप ले लेता था। मिंघदूता में जब 
मेघ यक्षसे करणीय निवेदित कर चुकता हैं और उसे वोब होता है कि मेघ 
उसका दोत्य सपन्न कर देगा तब यक्ष उसके प्रति आभार-प्रदर्शनके लिए 
उसे आश्षीववाद देता है--- 

एतढ्कत्वा प्रियमनुचितग्रार्थनावर्तिनो मे 
साहार्दाद्वा विधुर इति वा मव्यनुक्रोशबृदध्या | 
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इष्टन्देशाशलद विचर ग्रावपा संमृतश्री- 

मा भूदेव॑ क्षएमपि च ते विश्ुता विम्रयोगः ॥उचरमेघ, ५१॥ 
प्रिय, तुमसे मैंने अनुचितका निवेदन किया हैं। तुम पर कार्यका बोझ 
लादना मनुचित ही हैं। फिर भी मित्रतासे अबयवा मुझे विरही जानकर 
दयाके विचारसे मेरा यह कार्य सपन्न कर देवा। और तव वर्पाके दिनोमें 
मनमाने देश्षो्में विचरण करना। मेरी उत्कद कामना है कि तुम्हारा 
तुम्हारी प्रिया विजलीसे क्षणममरके लिए भी वियोग न हो। यक्षके प्रमन्न 
जीवनमे वसत एक ही दुख जाया था, पत्नी-वियोग, जत्यन्त कठिन । और 
वह चाहता है कि उस दु खका सहन और किसीको न करना पड़े । कृतत्ञ, 
वह मेघके पक्षमें उस स्थितिका परिहार करना चाहता है जिसकी दारुणता 
से वह स्वय इतना कातर और करुण हो उठा है । 


कोमल पदावल्‍ली-- 


पदलालित्य और कोमछ पदावलियोंसे तो कविका समृचा काव्य भरा 
है। सुदर और छूलित प्रसग तो इतने बधिक हैं कि उनपर एक स्वतत्र 
भ्रथ ही लिखा जा सकता है । उनकी ओर स्थान स्वानपर सकेत इस प्रयमें 
भी किया गया है। यहाँ स्वालीपुलाकन्यायथ विविसे केवल दो-एक 
उक्तियोका उल्लेख होगा । वर्णन 'मेबदूत' में जिप्रा तीरवर्ती नगरी उज्ज- 
चिनीका है जिसके लिए कविकी विशेष कमजोरी है--- 
दीर्बीकृवन्पटु मदकलं कूजित॑ सारतानां 
गत्यूपेपु स्फुटितकमलामोदर्मत्रीकपायः | 
यत्र ख्रीणां हरति चुरतरलानिमज्ञावुकूलः 
शिग्नावातः ग्रियतम इच ग्रार्थनाचाटुकारः ॥३१॥| 
अनुपम आचरण है भिप्नाके जलके स्पर्णसे आदं इस पवनका। उज्जयिनीकी 
मदिर नारियोंके समोगकी थकानकों वह उनके जअगामोकों परस-परसकर 
दूर करता है, चादुकार है, विनीत परिचर, प्रार्वयिता नर सुरतत्नयिल्यको 
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सुबचनसे, शीतलवादुसे, स्विग्वस्पर्णते दूर करनेवालरा प्रणयी है वह। 
सुमचुर कूजनेवाले सारतोंकी कछकलकों वह पवन अपने पंखपर लिये 
दिगंत तक व्याप जाता है, प्रात: खिलनेंवाले कमलोंकी गंवमें वह जा 
बदता है। अनुरागसिक्त वह स्वयं विलासप्रिव हैं, विछासियोका 
प्रियतावक । 

विवकी पूजाके लिए सखियोंके साथ जाती उमाका कविने बत्वन्त 
आकर्षक वर्णन किया हैं। दुष्य अत्वन्त कोमल है, भावोंका वितन्वन 
नितांत मृदु। कमरूदंड लिये विजय वैजबन्ती फहराती उमा अ्रमर द्वारा 
पीड़ित होती है । छाल होठोंसे निरंतर मवुर चुगवयुक्त निकरूती साँसको 
पीनेकी इच्छा अमरमें क्षण-क्षण वलवत्ती होती जाती है । इससे वह सदा 
उमाके विम्वावरोंपर मंडरा रहा है। कण-कण जैसे वह उनपर टूट्ठा है, 
छण-क्षण उम्र हयके कमछदण्डसे उ्तका निवारण करती है ( छीछार- 
विन्द तवकी नारियोंके मंडनका एक अंग था, उसे धारणकर वें वाहर 
निकलती थीं ), और उस क्रिया्में उनका सौंदर्य वस देखने ही छायक 
होता हैँ । इत्तस्तत: उड़ते अ्रमरकी गतिचारिणी उत्तकी डरी बाँखें कहीं 
रुकती नहीं, इससे उनका सहज चायपल्य और भी बढ जाता हैं। और 
कमलका सहज प्रणवी भ्रमर जब छीलारविन्दके मकरन्दका इच्छुक नहीं, 
उन विम्वावरोंका हैं जिनसे पद्मरजसे कही अधिक सुरभित, कही मदिर 
निवास निकल रही हैं। लछीलारविन्द तो उसके निवारणका सावन वन 
गया है, आकर्यणका नहीं । मचुरावरोंकी मावुरीका सकेत कालिदास बपने 
प्रिय अभिप्राय-प्रतीक अवरासन्न भ्रमर द्वारा करते हैं। शाक्रुन्तल' में भी 
शकुत्तवछाक्े अवरलोलछुप अमरका निवारण कविका प्रिय प्रसंग है जिससे 
नायक दुष्यंतका उद्दीपन होता है । कुमारतसंभव' का प्रासंगिक वर्णन इस 
प्रकार है--- 

सुयन्धनिश्वासविवृद्धतृष्णं विम्वाघधरासचचरं ट्विरेफम | 

अतिक्षणं सम्त्रमलोलइशिलीलारविन्देन निवारयन्ती ॥२१,२३|| 
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ऐसा अभिराम आकर्षण कामदेवका उत्साह-वर्धन क्‍यों न करे। क्यों न 
वह अपने इष्टताथनके निमित्त तत्काल प्रस्तुत हो जाय चाहे उसका लक्ष्य 
जितेन्द्रिययुली शिव ही क्यो न हो ? इसी स्थितिसे उसका उत्साहहीन हृदय 
सहसा आशासे भर जाता है और अवबूत झकरके हिए तकको बेब देनेका 
साहस कर वह हाथोंसे सरका घनुप धोरे-चीरे उठा छेता है-- 
ता वीक्ष्य सर्वावयवानवद्ा रतेरप दीपदमादधानाम | 
जितेखिये शुलिनि पुषचापः स्वकार्यस्रिद्धि पुनराशरशंसे ॥४७॥ 
नीचे 'शाकृतछः का एक स्‍्थरू शकृतछाके कोमछ गात और आश्रमकी 
कठिन क्रियाओके वैषम्यपर व्यग करता है--- 
इृद किलाव्याजमनोहरं वषु- 
स्तपशक्षमं सापयितुं य इच्छुति | 
श्रुप॑ _ नीलोपलपत्रपारया 
शमीलता छेतुमृपिव्य॑वस्वति ॥?, १$॥ 
कितना निन्‍्दनीय है मह॒षि कण्वका यह आचरण जो शकुन्तकाकी इतनी 
कोमल कमनीय मनोहर कायाकों आश्रमके कार्योमें जोत रखा हैं। और 
इतने मुदुल तनसे जो तपकी साधना पूरी करना चाहता हैं नि सदेह वह 
पद्मपखु डीकी घारसे शमीका वृक्ष काटनेकी इच्छा करता हैं। कितना अनु- 
चित है यह, कितना असभव 
उसी शकुन्तलाकी एक प्रणय-विकलूस्थितिका वर्णन इस प्रकार है--- 
दर्भाढ कुरेश चरणः क्षत इत्यकारडे 
तन्बी स्थिता कतिचिदेव पदानि यत्वा | 
आपीहद्विवृत्तवदना च विमोचयन्ती 
शाखातु चल्क्रलयतक्तमपि द्रुमाणाय ॥ ९, ६९॥ 
छोटकर जानेके लिए तन्वगी शकुन्तला अभी दो-एक पग ही चली थी कि 


का 
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सहसा अकारण रुककर खड़ी हो गई, इस वहाने कि उसके पैरमें कुणका 
अकुर चुभ गया। कुण स्वयं तो तेज होता है पर उसका“अंकुर नितांत 
कोमल होता हैं। सो अगर उसके चुभ जानेका झूठा बहाना भी किया जाय 
तो परिणामर्मे वह क्रिया कुछ महत्त्वकी न होगी। हाँ, उससे पदकी कोम- 
लताका निर्देश अवव्य हो सकता है | यहाँ कविने वहानेंकी अगवयता द्वारा 
नायिकाकी कोमलता साथी है । वस्तुत: वहानेकी अगक्यता तो नायकपर 
प्रगट हैं ही क्योंकि उसकी रिक्तताका वर्णन वह स्वयं करता है, पर जिस 
मुदुलताका कवि उसपर प्रभाव डालना चाहता है, उसकी अभिव्यक्ति 
निब्चय इस “दर्भाकुर' पदके प्रयोगसे समुचित हो जाती है । इसी प्रकार 
पेड़-पौवोकी चाखाबोंमं बगैर उलछझे वल्कलको भी उनसे छुडानेका व्यापार 
करती केवल रुककर चकुन्तलछा दुप्यतकों देंखनेका उपक्रम करती हैं। जो 
भी हो, वर्णन घकुन्तछाकी स्थितिकों सर्वथा चित्रार्पित कर चितेरेंके लिए 
आदर्श अभिप्राय प्रस्तुत करता है--छुगके अकुरसे छिदे पदतलककों जैसे- 
तैसे सम्हालती वह स्वयं सम्हलती है कि इतनेमें पेड़ोंकी णाखाएँ जैसे उसके 
वल्कलसे उलज्न जाती हैं। फिर वह वल्कलकों सम्हालते लगती हैं। इस 
प्रकार काँठा चुभनेंसे सिसकारती वल्कलछकों पेड़की डालीसे हटाती-सी 
बकुल्तर्ला सिर हल्केसे उठाये वस्तुतः देख दुष्यन्तकी ओर रही है, काँटे 
ओर वल्कल दोनोंसे दूर मात्र दुष्यतकी दिशामें खोई । निःसंदेह राग और 
तुलिकाका विपय हैं वह । 

दकुन्तछाके पैर उब्रड़-खावड़ घरतीपर उल्दे-सीधे पड़ते जा रहे हैं | 
कारण कि सही तौरपर वह देख नहीं पाती, कारण कि आँखें आश्रम छोदतें 
समय, आश्रमके प्ु-मानव छोड़ते समय आँसुओोसे मर गई हैं, और आँसुओों 
से भरी होनेंसे वन्‍्द्र नही हो पाती, पलकें ऊपर की ऊपर ही ठगी रह जाती 
हूँ । इससे कण्व अपनी कन्या चकुन्तलासे कहते है कि वेटी, धीरज धरकर 
आँखोंको पोछ डा जिससे पलके उठने-गिरने लगें, ठीक-ठीक देखने लगें, 
ऊँची-नीची भूमिपर पैर सही-सही पड़ने छगें। यह कविकी सुक््म निरीक्षण 
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शक्ति है जिसने भरी आँखोकी यह असुविधा देख छी। इस प्रकारके 
निरीक्षणका प्रभाव काव्यने न जाना, यह कालिदासका अपना हैं--- 


उलच्मणोन॑यनयोरुपरुद्धवृत्ति 
वाप्प॑ कुछ स्थिरतया विहतानुवन्धम्‌ | 
अस्मिनलक्षितनतोबतमूमिभागे 
मार्ग पदानि खतलु ते विषमीमवन्ति 9,29॥ 
शकुन्तछाका अपने पुत्र करके माने हिरण द्वारा मार्ग रोक लेता हमें कवि 
की उस महामानवीयतासे परिचित कराता है जो संस्कृत कवियोकी सहज 
सम्पत्ति है मौर जिसमें कालिदास अपना सानी नहीं रखता । उसके मानस 
की असीम परिधिमें पणु-पक्षी-मानव घारिणी समूची प्रकृति समा जाती है। 
सो वह वालमृग शकुन्तलाके प्रति पुत्रवत्‌ आचरण करता है। पतिगृह 
जाती हुईं की राह वह मचलकर रोक छेता हैं। क्यों न हो, शक्ुन्तलाने 
उसका मातृबत्‌ पालन भी तो किया है--कुझ जाते समय छिलकर धायलू 
मुहके घावको इंगुदीका तेल लगाकर उसने अच्छा किया है, मुट्ठी भर भर 
सावेके दानेसे उसने उसे पारछा है, और आज जब स्वय उसकी प्रेय 
वात्सल्यकी भुछाकर अपने प्रियकी ओर प्रयाण कर चली हैं त्त भछा वह 
स्वजन उसकी राह क्‍यों छोडे ?-- 
यर्य तथा अणविरोपणमिडगुदीना 
तेल॑ न्यपिच्यत मुखे कुशसूचिविद्धे | 
श्यामाकमृश्पिरिवधितकों जहाति 
सोऊ्य॑ न पुत्रक्तकः पदवीं मगस्ते ॥४, ?३॥ 


शकुन्तलाके दखारमें पहुँचकर दुष्यन्तके साथ अपने दास्पत्यका बोब 
कराने पर भी राजा दुर्वासाके शाप वश किथा ग्रमत्तः अथर्म कतामिव? 
(पागलकी तरह पहुलेके किये कार्योंकी) उसे पहचान नहीं पाता। पर 
इतनी कोमल कमनीयताको, इतनी अभिराम सुदरताको, छोड़ भी नहीं 
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पाता । क्या करें फिर वह ? सन्देह, सुरुचि, सौंदर्यका अद्भुत समायम है 
यह, कठिन परीला भी, जब सौभाग्य लक़मी स्वयं अपना सर्वस्व न्‍्योंछाबर 
कर रही है, पर जनिश्चित उसकी क्रियाणीलता मच्तरवदव सर्पकी भाँति 
किकर्तव्यविमृद्द हो रहती है । नैतिकता और पौरुषमें होड़ है यह । कान्ता 
ओर कन्‍्त हन्त की दुरभिसन्विसें करणीयके प्रति हतप्रभ हैं । इतना वदभुत 
स्पृहणीय रूप स्वर्यं उपस्थित और राजा उसके स्वीकरणमें इतना अशवय। 
कुछ निव्चच नही कर पाता, क्या करे, ले के या तज दे--याद भी नहीं 
आता उसे पत्नी #ूपमे कभी ग्रहण भी किया था। उसकी स्थिति ठीक 
उस अमागे भौरे की हो गई हैं जो प्रात.कालीन ओसकी वृदंसे भरे कुन्दके 
फूलके चारो ओर दस मंड़राता रहता है, न तो उसपर बैठकर उसका रस 
ही चूस पाता है न उसे छोड़कर जा ही पाठा हैं । ऐसा रूप जिसका भोग 
भी संभव नहीं, त्याग भी असंभव है, कितना चिन्त्य होगा--- 
इृदमुपनतमेव रूपमक्लिष्टकान्ति 
अथमपरियहीत॑ स्पान्त वैति व्यवस्यन्‌ | 
अमर इव विमाते कुन्द्मन्तस्तुपार' 

न च खलु परिगोक्घुं नंव शकक्‍नोमि हातुम ॥५,१६|॥| 
उस गंकाकी पुप्टि, अपने किये की समावना, राजा गक्ुन्तलाके वर्मसंमत 
क्रोवर्मे पाता है। उससे उसके संदेहको और व मिलता है और कविकी 
वाणी अदभुत कौगलसे नाटकीय व्यग्यका उद्घाटन करती है-- 


मख्वेव विस्मरण॒दारुण॒चिचतत्तो 
व्च रहः ग्रणयमग्रतिपद्यमाने | 
मेदादअवोः कुटिलयोरतिलोहिताच्ष्या 
भरने शरासनमिवातिरुपा स्मरस्य ॥५, ?हे॥ 
क्रोव इसका सत्यसे उद्ेित है, आखिर अकारण कोई इस प्रकार दाम्पत्व 
का प्रस्ताव कर इतना क्रोंव नही करता । मेरा मन भी परिणामतः सन्दिग्ब 


कालिदासके सुनाषित २२७ 


होतां जा रहा है, सन्देह उसके पत्षमें हैं। गौर जो मैं अकेलेमें किये इसके 
प्रति अपने प्रणयक्रों स्वीकार न कर कठोर आचरण कर रहा हूँ, उससे 
इस नारीके नयन क्रोवातिरेकसे छाल हो गये हैं, तेवर चढ गये है, भर्वें 
तन गई हैं, धनुपाकार | और इसकी भवोंके वनुपने तो निब्चय कामदेव- 
की कमानको भी दो टूक कर डाला है । 
विरहके क्षमोकी लवायमान और असहाय करने वाली पदावली उन्हीं 
क्षणोको निम्नलिखित इलोकर्मे व्यक्त करती है-- 
एकेकमत्र दिवसे दिवसे मर्दीय॑ 
नामाक्षरं गणय गच्छुति यावदन्तम्‌ | 
तावलिये मद्वरोषग्रहग्रवेशं 
नेता जनस्तव सर्मापमुपेष्यतीति |4, ?२॥ 
“एक-एक दिन मेरी इस मुँदरी पर खुदे नामका एक-एक वक्ष र पढे | इस 
प्रकार पढते-पढते जब अलर चुक जायें, तव अगले दिन, जानो प्रिये, मेरे 
अन्त पुरते भेजा कोई जन आयेगा जो तुम्हें मेरे समीप पहुँचा देगा।' 
अदभुत मन्यर भारती इन पक्तियोकी है--- 
एकैकमत्र दिवसे दिविसे मर्दाय॑ 
नामाक्षरं गणय यच्छति यावदन्तम्‌ | 
अत्यन्त मन्धर और 'दिवसे' को दुहरा देना तो जैसे करुणाफों फैर-फेर 
लौठा लेना हैं। रूगता है दिवस-दिवसकी उस गणनाका कभी अन्त ही न 
होगा । पदकी भन्दयतिमें जैसे गणनाकी अनादुरता अमाग्यके साथ जा 
पैठी हो और घीरे-धीरे उस बाइवासनकी प्रतीक्षाका सर्वया छोप भी हो 
गया हो । जो भी हो इन पक्तियोकी करुणा अपरिमेय है, जितनी भकु- 
न्तलाके लिए उतनी ही दुष्यतके लिए भी । 
इस कदुण स्थरूका सहज विकास आगे दुष्पतकी कही छाइनोमें हुआ 
है, जब वह चेतन-अचेतनका अन्तर भूल जाता है--- 


4. 
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कर्थ॑ बु त॑ वन्धुरकोगलाडगुलिं 

कर विहायाति निमरनमम्भसि | 
अचेतन नाम गुण न लक्षये- 

न्मयेव कस्मादवधीरिता ग्रिया ॥$,?३॥ 


अगूठी, भला तू उस सुदर अगुल्योंवाले करको छोड़ जलमे क्‍यों कूद पड़ी ? 
पर तुझ अचेतनसे भी भला क्यो पूछना ? नाम और गुणकी परख न करना 
तुम्हारे लिए अस्वाभाविक न था । जब मुझ जैसे 'सर्वातिरिक्तसार' मानव- 
की यह स्थिति हैं कि नाम-गुणकी यह पहचान रखता भी वह॒ अपनी पत्नी 
का निरादर कर सकता है, उसे पहचाननेमें चूक जाता है, फिर तुम्हारा 
तो दोप ही क्या ? पक्तियाँ चमत्कारकी नहीं सहज और प्रसादकी परि- 
चायक हैं निश्चक भावविन्यास की । 


निचली पवक्तियोमें कालिदासने कोमलछताकी पराकाप्ठा कर दी है। 
दुष्पत गकुतछाका चित्र बना रहा है विद्ृषककों उसे दिखाते हुए उसकी 
अपूर्णताकी वात कहता है । उसमें अभी क्या-क्या करना शेष है इसकी 
व्याख्या उसने जिन जब्दोमें की हैं वें असावारण कोमल है, नितांत 
मृदुल--- 
कृत॑ न कर्णापितवन्धनं सखे 
शिरापमागरणडविलस्विकेसरम्‌ | 
न वा शरचन्द्रमरीचिकोमलं 
गृणालसूत्र' रचितं स्तनान्तरे ॥६, #८॥ 


सखे, अभी तो मैने कानो पर सिरसके फूछ भी नही वनाये जिनकी केसर 
कपोलो तक फैल जाती है। और न ही गरदुके चन्द्रमाकी किरणोन्सा 
कोमछ कमलदण्डका सूत ही रतनोंके वीच रचा है । अभी तो इतनी 
अभिराम रचनाएँ रह ही गईं जिनसे इस चित्रको सनाथ करना है । कानो 
से कपोलों तक पर रूटकने वाले और अपनी लाल रजसे इवेताम कपोलोको 
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रंग डालने वाले फूछलका आभूषण कालिदासकालीन प्रमदाओको तो प्रिय 
था ही, उसका काव्याकलन कविके लिए भी सहज था, विशेषकर जब 
नारीके कोमलागोंका वर्णन अभीष्ट हो। गुप्तकालीन सौंदर्याभिव्यक्तिमें 
पीन-पयोवरोका स्थान विशिष्ट था। तत्कालीन नारी-मू्तियो्मे भी स्तनों 
की पीवरता कुछ ऐसी कोरी गई है कि कालिदासके सौंदर्यकी ही भाँति 
वे एक-दूसरेंका सपीड़न करते रहते हैं। इस प्रसगसे गुप्तकालीन कवि 
और कलावन्त दोनो समान अभिप्रायके उपासक हैं। और स्वितिको कवि 
ने अपनी उक्ति-वैचिन््यसे और भी सँवार दिया है। मृणालमृत्र स्वयं 
अत्यन्त चुक्म और कोमल होता है पर उसकी सूक्ष्मता और कोमछता 
को कालिदासने अपनी उपमासे सुक्ष्मष्तर और कोमछतर कर दिया है 
जिस मृणालसूत्रसे दुष्यन्तको गदुन्तछाका स्तनान्तर भरना है वह शर- 
ज्यन्द्रकी किरणो-सा कोमल है। किरणकी तरह कोमल होना स्वय कोम- 
लताकी पराकाष्ठा है, पर कालिदास द्वारा व्यजित किरण सावारण चद्रमा 
की भी नही, शरद्‌ ऋतुके चन्द्रमाकी है, जो निरभ्र आकाशर्में विचरता 
है, जिसकी किरणोका उनकी सुद्मताके कारण बोध हो सकता प्राव- 
असभव है। चन्द्रमाकी किरणें बादलोंके स्पर्शसे 'करोकी भाँति अलग- 
अलग दिखने-ती रूगती हैं, पर शरदुकी मेंघहीन मरीचियोकी कोमछता 
भौर सृक्ष्मताके तो क्या कहनें । बारीकी और उपमाकी मर्यादामें कविने 
एक मान रख दिया है । 


उक्ति-चेचित्य-- 


उक्तिकी विचित्रता, असाधारण और असामान्यके उद्गीरण और 
प्रॉंजल-गिराके ऐद्वर्यमं कालिदास अनुपम है । प्रववकाज्यगत परिस्थितियों 
का कविने अनेक वार शालीन आचरणसे निर्वाह किया है । उदाहरणार्य 
'रघुवश के चौदहवें सर्ममं उसने राम, सीता और रूद्मणका कौशल्या 
आदि माताओंसे मिलनका कारण वर्णन किया हैं । कौनल्या और सुमित्राके 
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संबंबकी परिस्यिति तो सावारण करुण हैं, पर कंकेबीसे रामादिका मिलन 
नि.उन्देह चावारण नहीं है, संकोच, करुणा, छज्जा जादिका स्थल है । 
उसका निर्वाह निव्चय कठिन है, कैकेयी और राम दोनोंके लिए | एकका 
दूसरे के लिए आदर-भाव रहते हुए भी किकतंव्यविमृढ़ स्थिति उत्तन्न हो 
सकती थी पर उसे कविने सहज और अत्यन्त स्वाभाविक विधिसे सम्हाला 
हैँ । बिना किसी सकल्प-विकल्पके रामको कंकेयीके सामने छा खड़ा कर, 
अभिराम वक्तव्य द्वारा विमाताके संकोचका अन्ध कर दिया हैं। कंकेवी 
निःसन्देह अपने किये पर छज्जित हो कुछ कहना चाहेगी, पर कुछ अजब 
नहीं कि उसका वदतव्य व्यंग्यका आभात्त उत्पन्न कर दे। इससे उसकी 
सकोचयणील अपराधी स्थितिका निवारण पुरुषोत्तम रामको ही करना है । 
सो तवका टामका आाचरण असावारण ब्लाध्य हो उठता हैं--- 
कृताजलिस्तत्र यदम्व सत्यान्नाअश्यत स्वगेफलादयुरर्न: | 
तबिन्त्मानं चुछ॒त तवैति जहार लज्जां भरतस्य मातुः ॥/॥॥ 
आत्मस्लानिसे जर्जर भरतकी माताके कुछ कहनेके पूर्व ही राम उनकी 
मुब्किल आसान करते हुए हाथ जोड़ कह उठते हँ--माँ, वरदानवाली 
प्रतिनाकी रला तुम्हारे वरदान माँगनेंसे हुई, जौर पिताका वह आचरण 
निःसन्देह उनके प्रण-विचलित न होनेसे उनके स्वर्ग-फलछकी प्राप्तिका कारण 
हला, यह विचारणीय है, अन्य नहीं । और भरतका किकर्तव्यविमूढता, 
उनके कियेका सकोच, अनुचितकी छज्जा सब एक साथ तिरोहित हो 
गये । कविने अपने वक्‍्तव्यमें कैँकेयीको ककेयी नहीं, भरतकी माता कहा 
है, क्योंकि आत्मग्लानि और छज्जाकी स्थिति तमी समव है और वह 
तभी रामके अक्वत्रिम सदाचरणका प्रतिचित्र उपस्यित कर सकता है| पर 
स्वयं अपने वक्‍्तव्यमें राम विमाताका समुचित आत्मीयता द्योतक “अम्ब झब्द 
संवोवन करते हैं । स्वयं कैकैयीको रामने कुछ कहने नही दिया | उसकी 
स्विति कुछ कह सकनेकी न थी | कुछ कह देनेसे उप्तके अपरावकी गुस्ता 
किसी अंगर्में कम न हो पाती । उसकी ब्छानिकी अभिव्यक्ति जिस 
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भात्रामें चुप रह जानेमें है उसो मात्रामें परिस्यित्तिकी सम्भाल रामकी 
उदार सदाशयतामें हैं। रामका जौदार्य ही उसे सम्हालू सकता था। 
और उस परिस्थितिके निर्वाहके लिए कविने अपने प्रवन्धके कथानकर्मे एक 
विद्येपष परिवर्तन भी किया हैं। उसने तीनो माताओको एकत्र नहीं किया, 
चयोकि तीनोंकी करुणा एक-सी नहीं है, कौशल्या गौर सुमित्राकी पुत्र- 
मिलनसे जनित अनुभूति उस परिस्थितिकी कठिन कारण मौर गृहस्विति 
की जननी कैकेयीकी अपराधी अनुभूतिसे सर्वथा भिन्न हैं। इससे जहाँ 
राजप्रासादसे बाहर दोनो अपने पुत्नोका सावेग स्वागत करती हैं वहाँ 
कैंकेयी अपनी करनीसे लज्जित और विषष्ण पछत्तावेकी मारी उसी प्रामाद 
में मृतिवत बैठी है जिसमें दिवगत पतिका चित्र भी टेंगा है। राम वह 
चित्र देखते है और माताओकी सवेदनासे द्रवित पिताके चित्रसे और भी 
द्रवित हो जाते है। पर आगेकी कदण स्थिति और भी शोचनीय हैं, 
उसका सामना करनेके लिए और भी आदर होनेकी आवश्यकता है। इससे 
दिवगत पिताके चित्र द्वारा, जो चित्र ही पिताविरहित झृन्य प्रालादको 
भर रहा है, नित्ात आईकर रामको 'वाष्पायमाण” ( आाँखोमें आँसू भरे ) 
कर विमाताके समीप भेजता है और वचनीयको व्यवतकर उसे ब्लानिसे 
मुक्त करता है--स्वर्ग फलको दिलाने वाला, माँ, वह तुम्हारा आचरण 
विचारणीय सुक्ृत ही है--विमाताका सकोच नष्ट हो जाता है। 

चित्रस्थ किकर्तव्यविमूढताका एक चित्रण “रघुवश के दूसरे सर्गमें 
भी हुआ है । राजा दिलीप धेनुकी सेवार्मे वन-वन घूम रहे हैं, सहसा 
शिवका सिह घेनु पर आक्रमण करता हैं। उसके वधके लिए राजा का 
हाथ सहसा वाण निकालनेंके लिए तरकश पर चला जाता हैं। पर सिंहके 
लोकोत्तर होनेके कारण राजाकी उंगलियाँ तरकशसे सठ जाती है और वह 
किकर्तव्यविमृढ चित्रलिखित-सा हो जाता हैं--- 

वामेतरस्तस्य करः अहतुवसग्रभाभूषितकड्डपत्रे | 

सक्ताडशुलिः सायकपुद्ड एवं चित्रार्पितारम्प हवाकतत्थे ॥३४॥॥ 
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इस प्रकार वाणके पंख राजाके दाहिने करके नख्तोंको ज्योतिसे चमके जैसे 
वह किकर्तव्यविमूढ स्थितिका लक्ष्य नहीं बल्कि चित्रकारने उसका चित्र ही 
वाण निकालते हुए खीचनेका उद्योग किया है। असावारणका नितात साथा- 
रणमें आवान कर कविने पूर्ण परवण-निष्क्रिवताकी अभिव्यक्ति की हैं। 
यह वैज्ञानिक भाषामें काइनेंटिककी स्टैटिकमें पराकाष्ठा है, अतिगतिकी 
अतिस्थिरमें । 

वस्तुत. समूचे प्रसंगर्मे मनुष्यभाषी मृग्रेद्धनें एक घर्मसकट उपस्थित कर 
दिया है । वह कहता है कि राजा, तुम इस एक गायकी रक्ला कर थोड़ेके 
लिए बहुतका वात क्यों करते हो ? एककी जगह तुम करोड़ो गायें गुर 
वसिष्ठको दे उनके क्रोवका रमन और आवश्यकत्ताकी पूर्ति कर सकते हो । 
पर इस अकिचन गायके बदले मेरी वुभुआगातिके अर्थ अपने शरीरको 
अर्पण कर तो तुम अपनी असंख्य प्रजाकों पितृहीन और अनाथ कर दोगे । 
सो छोटकर अनंत गायोंके दानसे मुनिकी विविक्रिया सम्पन्न कर अपनी 
प्रजाकी पितावत्‌ रक्षा करो मौर थिव द्वारा व्यवस्वित मेरी इस “अंकागत- 
सत्त्ववृत्ति' ( पहुँचकी परिधिमें आये जीवका आहार ) का आादर करो। 
वात सचमुच विचारनेंकी है । कहाँ एक गायकी कालके कारण और राष्ट्रकेंद्र 
राजाका अपने प्राणोंके मोल रक्षा करना कहाँ असंख्य प्रजाका रजन, नि.- 
सदेह सिंहकी सलाह अर्थ रखती हैं। घर्मसकट अनिवार्य हैं। पर राजा 
को सहसा सत्यका साक्षात्तार होता है और वह राजा और (क्षत्रिय 
बब्दोंके रढययॉपर क्षण भर विचार करता है । सहसा उसका पथ ओचित्य 
के प्रकागर्में आलोकित हो उठता हैं और वह कह उठता है--- 

ज्तात्िल त्रायत इत्युद्मः क्षत्रस्य शब्दों भुवनंपु रूढः | 

राज्येन कि तद्विपर्राववू ; आय्र्पकोशमलीमसवा ॥५३॥ 
क्षत ( आाषात, नाग ) से रक्षा करना ही क्षत्रिय गब्दका मूल अर्थ है, 
यदि अपनी संज्ञाके इस मौलिक अर्थसे अपने आचरणमें विमुख या प्रति- 
गामी होता हूँ तो मेरा समूचा अस्तित्व ही अर्थहीन हो जाता है। उस 
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राज्यसे भला क्या छाम जिसके बादशोंकि विपरीव जाचरण किया जाब ? 
इस प्रकार राजा अपने घर्मंचक्नट और अपनी चित्रापितको-सी मूडस्वितिकी 
रक्ा करता है| 

कुमारसभव के सातवें सर्गमें उम्राके विवाह्यर्थ मण्डचका वर्णन है। 
कन्याके छलाट पर माता मेना तिरूक करने चलती है । कर्णफूलोंसे उजा 
सुन्दर मुखड़ा ऊपर उठाती हैं। उगलियोमें मांगलिक गीछी हरतालपुक्त 
मैनसिल लगी है। उसे वह जैसे-तैसे उसके छूलाट पर लगा देती हैं। पर 
सुन्दरता कुछ ऐसी हैं कि ठगी-सछी रह जाती हैं, मन कहींका कही चला 
जाता हैं। शिवकी भी याद आती है ओर उमाके जदानदी भरे सौमाग्व- 
की ओर उनका हृदय आनन्दसे भर जाता है, बाँखोमे आनन्दके आँसू 
छा जाते हैं। आँसू छा जानेंते ठीक दिखाई नहीं पड़ता और कगनको 
कहीका कही पहना देती है । तव घावको उसे सरका कर ययवास्वान 
करना पडता है। भावोमें खो जानेका यह वर्णन सुन्दर है--- 

बवन्ध चात्ताकुलहश्रिस्याः स्थानान्तरे कल्पिततत्रिवेशाम्‌ | 

घात्यड्युलीनिः प्रतिताय॑माणमूर्णागियं कीदकहस्ततूतम ॥२५॥ 
प्रसाधनने स्वाभाविक सोन्दर्ववर्ती उमाके रूपकी असाबारण चमत्कृत कर 
दिया । नया ववबूचित क्षौम (रेशमों) दुकूल और नया दर्पण घारण कर वह 
शुब्लवसला उमा कुछ ऐसी चमक उठी जैसे पूर्ण चन््रमासे पुलकित दारदकी 
रातमें क्षीरत्तागरकी झागसे भरी रूहरीवाली तौरभूमि-- 

क्षीरोदवेलेव सफेनपुजा परया्तिचन्द्रेव शरालियामा | 

नव॑ नवक्षञोमनिवारसिनी सा मूयों व्भो दर्षणमादघाना ॥२६॥ 
सौन्दर्यको मुखरित करनेवाली इस घ्लोककी भारती भी अति मधुर है । 

सगर किकर्तव्यविमृढताका सबसे हृदयग्राही वर्णन तो कालिदासने 
क्ुमारसमव' के पाँचवें सर्गमें किया हैं जिसका सानी समारके साहित्वमें 
मिलना कठित है । उम्रा िवके लिए घोर ठप कर रही हैँ। शिव उस 
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तपकी प्रखरतासे आकृष्ट हो उसका यर्थेच्छ फल देने उम्राके निकट 
ब्रह्मचारीके वेगमें जाते हैँ । उमा उनका आतिथ्य सत्कार करती है। 
फिर दोनोमे उस तपके कारण पर वार्तालाप होता हैं जिसमें ब्रह्मचारी 
शिवको व॒रा-भछा कहते हैं जौर उम्रा उनको कुवाच्य भाषणके लिए 
विक्‍कारती हैं । इस प्रकार उमाका प्रेम-सम्बन्धी परीक्षण कर जब थिव 
व्रह्मचगारीका ढप छोड़ अपना प्रकृत रूप घारण करते हैं तव उम्राकी 
स्थिति अत्यत चिन्त्व हो जाती है। अपने प्रिवको सहसा सामने देख वह 
घवड़ा उठती है, ततसे पसीना छटने लछूगता है, बदनमें कपकपी समा 
जाती हैं। वह एकाएक खड़ी हो जाती है और वहाँसे चले जानेका 
उपक्रम करती है, पर डग भर नहीं पाती । डग उठा ज़रूर पर उसे आगे 
रख नहीं पाती और उठा हुआ पैर उठाका उठा ही रह जाता है, ठीक उस 
नदीकी घाराकी तरह जिसके प्रवाहकी राहमें पहाड़ आजाय और धाराकी 
गति सहसा रुक जाय, न बागे वढ़ सके न पीछे ही हट सके । दुविधा, 
घवड़ाहद और किकर्तव्यविमूढ़ताका ऐसा वर्णन अन्यत्र कही नहीं हुआ--- 


ते वीच्य वेपथुमती सरत्ाज्ववशि- 
निक्ञिपणाय पदमुद्घृतमुद्नहन्ती | 
मार्याचलव्यतिकराकुलितेव सिन्दुः/ 
शलाधिराजतनया न ययी न तस्थों ॥८५॥| 


इस स्थितिका चमत्कार किसीके लिए भी असह्य हो सकता हैं उत्त प्रणब- 
पात्रके लिए तो कहना ही क्या जिसके लिए उस “शैलाधिराजतनवा” 

नाम---पर्वतराज हिमालयकी कन्या--में भी नदीकी ध्वनि है) ने सब कुछ 
तजकर कठोर तप किया था और जिसके स्वरूपदर्शनसे उसकी वह गति 
हुई थी । इसीका तो यह प्रभाव हुआ कि शिव हाथ जोड़कर उमाके सामने 
खडे हो गये, वोले---अवनतागि, जानों, आजसे मे तुम्हारा तप-खरीद 
गुलाम हुआ, तुम्हारे तपसे खरीदा हुआ दास। और चन्द्रमोल्लि गिवके 
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है 


कप 
इतना कहते ही उमाकी ठपसे जनित सारी थकान, विरहसे जनित समूची 
बेंदना, चहना लुप्त हो गई । क्योंकि क्लेशसे जजर भरीरमे भी इष्टकी 
भाप्तिके बाद नवता वा जाती है, नई स्फूर्ति पैदा हो जाती हैं--- 
अद्यग्रभृत्यवनताबि तवास्मि दात्ः 
क्रीतस्तपोमिरिति वादिनि चन्द्रमालो | 
अद्वाय सा नियमजं क्लममुत्तसजे 
क्लेश: फलेन हि पुनर्नवता विघतते ॥८६॥| 
सुन्दर जौर बनोखी उक्तियाँ कालिदासके वर्णनमें स्वाभाविक बिखरी पड़ी 
हैं। 'मेंघदुत' में उज्जयिवीका वर्णन अपूर्व है, उसकी नारियोका वर्णन 
अपूर्व है, उसके महाकालके नर्तकियोकी बआाचार-मुद्राका वर्णन अपूर्व है। 
महाकालके मन्दिरमें भी अन्य देवालयोकी भाँति वेब्यातजो या देवदासियोकफी 
साचने-गानेके लिए निवुक्ति होतो थी। कालिदास कहते है, उज्जयिनीके 
महाकालके मन्दिरमें वेश्याएँ नाच रही होगी । सब्या समय नाचमें चरणों 
को निरन्तर फेंकती हुई उन वेग्याबोंकी करवनीके घुधह मथुर वज रहे 
होगे, उनके ककणोंके रत्नोकी चमकसे दमकते चंवरोंके निरतर डुलाते 
रहनेसे उनके हाथ सर्वथा थक गये होगे । तव तुम अपनी वर्षारमकी नन्‍ही 
वृदे डाल उनके नखलतोकी जलन मिटा देना, शीतल कर देना । फिर तो 
बढा उपकार मानेंगी तुम्हारा वे वेन्याएँ। भौंरेकी पाँतकी तरह अपनी 
काली रूवी परूकोवाली भाँखोंके कठ्क्ष देर तक तुमपर फेंक्कर वे तुम्हें 
निहाल कर देंगी, आभार प्रदर्शन करेंगी--- 
पादन्याते: कणितरशनास्तत्र लीलावपूते 
रलच्छायासचितवलिमिशथामरः क्लान्तहस्ताः | 
वेश्यास्तचों नलपदसुखान्प्ाप्य वर्षामविन्दू- 
नामोचन्ते लयि मघुकरव्रेशिदीधान्क्टाज्ञान्‌ ॥पूर्मेष, २े४॥ 


उसी पूर्वमेघम कंलास पहुँचनेसे पहले मिलनेवाली हिममडित हिमालयको 
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चोटी पर विश्वाम करते मेंघका कबिने वड़ा भव्य वर्णन किया हैं। उस 
हिमाच्छादित गिरिणिखरकी ओरसे ही गंगाकी धारा आती हैं, उसकी 
विलाएँ कस्तूरी मृगोके निरतर बैठते रहनेसे सुरभित रहती हैं। जब उस 
चोटीपर दम लेनेके लिए तुम ठहरोगे तव ऐसा लरूंगेगा कि शिवके घवरू 
नन्‍्दीकी सीगपर वप्रक्रीडा ( मिट्टीके टीलोपर वरसातमें टक्कर मारते 
रहने ) से कीच जम गई हो-- 
आपीनानां चुरभितशिल नामियन्धेग्ंगारां 
तस्या एवं ग्रभवमचलं ग्रप्य यौरें तुपारै: | 
वक्षस्यप्वश्रमविनयने तस्य श्ज्ञे निषरणुः 
शोगां शु्रत्रिवयनवृषोत्वातपड्कीपमरेयाम ॥५२॥ 


5] मेघकी 


उपमा भी इस चोटी पर बैठे मेघकी वृषभ-स्तीगपर छगी कीचसे असावारण 
हैं। वप्रक्रीड़ामें छगे साड़ोकी सीगोंपर जमी यह पंक वर्षा ऋतुमें गछी- 
गलीमें देखी जा सकती है। अदुभुतकी अवधारणा साधारण द्वारा होती है । 
इसी साधारणका उदाहरण उपमाको सार्थक और चरितार्थ करता है । 
भागेके एक इलोकम इसके विपरीत रूप खड़ाकर अदुभुत्त उक्तिकी कविते 
अभिसृष्टि की है-- 
गत्वा चोर्ष दशमुखमुजोच्छापितग्रस्थतन्वेः 
कैलावस्य त्रिदशवनितादपसस्यातियिः स्थाः ! 
श्रल्लोच्छाये: कुमुदविशदेयों वितत्य स्थित: स॑ 
राशीमूतः प्रतिदिनमिव व्यम्वकस्याइहासतः ॥५८॥| 
कुछ और ऊपर जाते ही तुम्हें कैछास पर्वत मिलेगा । हिमकाय होनेंसे वह्‌ 
स्फटिकवत्‌ दरपन-सा लगता है| देवनारियाँ उसमें अपना मुँह देखा करती 
हैं । उस कंछासको झकझोरकर रावणनें कभी उसके जोड़-जोड़ ढीके कर 
दिये थे | खिले सफेद कोई ( कमल ) की पंखुड़ियोकी तरह उसकी चोटियाँ 
आकाममे दुर-दुर तक फैली हुई है । छुगता है, जैसे शिवका रोज-रोजका 
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अटूहास इकट्ठा होकर राश्ीमूत हो गया हो। हास्यका रुग ब्वेत माना 
जाता है, अट्टहमसमें हास्यका ठोसदन घ्वनित्त हैं। कैलानकी ऊँचाई भव. 
बीस हजार फुट हिमालयमें सदा कुहरा जमा रहता है। विश्येषकर वर्षाकालमें 
धनीभूत वादल वहाँ ठसे रहते हूँ, जिससे अट्वह्सके भच्दधका भी भाप बनकर 
रागीभूत हो जानेंकी कल्पना कविके चित्तमें सहज हो था गई, यद्यपि 
समूची उपमा सहजबुद्विके परेकी है । और $स अट्व॒हसका चोटियोकी ही 
भाँति आकाशमे फैल जाना प्रकृतिके महातत्त्वोके स्वभावकी और नकेत 
करता हैँ । शब्द आकाशका गुण है जो गगनमें व्याप्त होता है, शब्दायमान 
अट्ृहतका जाकाक्षमें व्यापक प्रसार कविको जच्द और जाकाशके सान्निध्य- 
से सहसा और स्वाभाविक ही याद जा गया । 

एक अत्यत सुदर और सूक्ष्म वर्णन नीचेके इलोकर्मे हुआ हैं । रघुक्ा 
उनके पिताके यज्ञाइवके चोर इच्धसे युदृव हो रहा है। दोनोने एक-से-एक 
वढकर ह॒स्तछाधव दिखाया हैं । अन्तर्में देवराजके चद्ञसे घायल हो रुपु 
गिर पड़ता है। शीघ्र ही वह संज्ञा5ठाम कर उठ भी जाता है । इस स्थिति- 
का वर्णन कविने असाधारण चमत्कार और अद्भुत कवि-कौशल द्वारा 
किया है ! कहता हैं, रघु उस वज्धकी धनी चोट खाकर घरापर सैनिकोडे 
आँसुओंके साथ गिरा, पर क्षणमान्रमें उस चोटकी व्यथाकों झेछकर युवराज 
सैमिकोकी हर्पव्वनिके साथ उठ खड़ा हुआा-- 


रघुर्ृश वत्षति पेन ताडितः पपात भूमी सह सैनिकाशमिः | 
नि्मेषमात्रादवधूय तद्व्यथा सहोत्थितः सैनिकहपनिःस्वनः ॥| 
रइ० २, ४ ॥ 


नितात थोडे शब्दों युवराज कौर उसके सैनिकोंके चार दत्योका इस 
इलोकरम कविते वर्णन किया है---रखुके गिरने और उठनेका, सैनिकोंके रोने 
और हँसनेका । इस वर्णनमे कारण और कार्य इस प्रकार सपृषत्र हो गये 
है कि अभिव्यक्ति असावारण सफल हो गई है। युवराजके मिरनेके साथ 
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ही उसके सैनिकोंके अश्रु गिरने छगते हैं, उसके उठनेके साथ ही उनकी 
हर्पप्रित जयजयकार दियंतमें व्याप्त हो जाती है । 

वही रघु जब पिताके सिहासनपर बैठता है तव उसके चारों ओर 
प्रभामण्डल वन जाता है । कवि कहता है कि रूगता है कि स्वय छ4दमी उस 
प्रभामंडलके माव्यमसे ( छक्षणाके वहानेसे ) उस सम्राट्‌ पद पाये रघुके 
ऊपर कमछूछत्र धारण किये हुए है-- 

छडायामणडललकच्ष्येण तमहश्या किल स्व्यम्‌ | 

पद्म पद्मातपत्रेश भेजे सात्राज्यदीक्षितम्‌ | वही, 2, ५ || 
गुप्तकालीन देवमू्तियोमं सदा इस छायामडरू ( प्रभामडल ) का छत्र छाया 
रहता हैं। उसपर अनेक प्रकारके अभिप्राय उत्खचित रहते हैं। ऐसे प्रभा- 
मडल-छत्रोंपर अक्सर प्रफुल्ल कमरूकी पखुडियाँ वनी रहती हैं जिनसे छत्र 
की खड़ी भूमि सर्वथा भर जाती है। कविने कमलके सानिब्यसे प्रच्छन्ष 
लक्ष्मीकी वह उपस्थिति मानी । 

इस प्रकार हिमालय और रघुके महत्त्वका परस्पर स्वीकरण भी कविने 
वड़ी खूबमूरतीसे कहा है। दोनो उदारमना महापुदुप जब एक दुसरेके 
सामने भेंटकी वस्तुएँ हाथमें लेकर खड़े हुए तब उन्होने एक दूसरेंकी महत्ता 
जानी--- 

परस्परैण विज्ञातस्तेप॒पायनपारिषु | 

राज्ञा हिमवतः सारो राज्ञ: सारो हिमाद्विणा ॥०,६६॥ 
जब हिमाद्विने कीमती उपायन राजाको भेंट किये तब राजाने हिमाद्विका 

अ्रहत््व जाना और जब राजाका युद्वकौशल हिमाद्विने देखा तत्र उसने जाना 

कि राजा कितना सारवानू, कितना जक्तिमान्‌ हैं। पर इस ब्छोकका 
सौंदर्य उसके अर्थकी गुदतासे कही वढ़कर उसकी काव्यव्वनिमें हैं, उत्तके 
पदोकी कायरचनामें--- 

राज्ञा हिमकतः सारो राज़ः सारो हिमाद्विया | 
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राजा दगरवके थिकारका वर्णन है। जंगली भैच्ा उनकी ओर झप- 
व्ता हैं। वे इस तरह वाण मारते हैं कि वह भैसेकी बाँख फोड़ता हुआ 
उसके शरीरसे इतनी तेजीसे निकल जाता हैं कि उसकी पाँवमें ततिऋऊ 
रक्त नहीं रूयता | मैसा उबर मरकर पहले गिरता है बाय पीछे-- 
तेनामिवातरमसस्य विक्वष्य पत्री 
वन्यस्य नेत्रविवरे महिपत्य मुक्तः | 


निर्मिद्य विगहमशोखितलिसपुहठ- 
स्त॑ पातया अथममात पयात पश्चात्‌ ॥६, 92 

कुमारसंभव' का एक चमत्कारी वर्णन उमाके सौंदर्यके पक्षमें हुला 
है । कवि कहता हैं कि जबतक उमा उत्तन्न न हुई थी वेचारी लब्नी बड़ो 
दुविवाममें रहा करती थी। चन्द्रमा और कमल बस यही दो उनके वास- 
स्थल थे । पर दोनोंका सयोग तो होता नही, एक खिलता है दिनमें सूर्यक्रे 
प्रभावसे, दूसरा दिनमें अस्त रहता है, रातमें उगता है। सो जब वे दिनमें 
कमलरमें निवास करती थी तब चन्द्रमाकी भीतलूताते वचित हो जाती थी 
ओर जब वह अमृतमयी स्विग्ब मरीचियोंसे युक्त चन्धमाके वृत्तमें राजिमें 
व्यस करती थी तब परागनुरभित कमल्‍के चुखसे विरहिन हो जाती थी। 
उमाके जन्मने उसकी वह रात-दिनके घरती-आकानकी भागदीडकी समस्या 
हल कर दी क्योकि उम्राके आकर्षक मुज्में जो चन्द्रमाकी सुधास्विप्पता 
और प्रफुल्ल कमलका सौंदर्य एकत्र उपलब्ध था तो वह वन उसो किमोरी 
के मुखमें वत कर दोनोका स्वाद पाने ऊूगी। गरज़ कि उमाझी रम्य 
अभिनव काति ऐसी थी कि उत्तमें तोनोकी मुखन्नी उपलब्ध घी--चन्द्रमा, 
कमल और लद्ष्मीकी। रूदमीने उमाकी मुखकातिमे समाकर दोनोज़ो 
एकत्र पा लिया--- 

चन्द्र गता पग्मगुणात्र भुद्क्ते पमाय्रिता चान्द्रम्ताममित्याम्‌ | 

उमामुख॑ तु अ्रतिपच लोला दिसंत्रया मतिमवाप लक्ष्मी ॥?,2र॥ 
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शिवको समाधि छूगी हुई हैं। छतामंडपके भीत्तर जहाँ वें समाधिस्थ हैं 
भरपूर जाति है पर वाहर शिवके गण सभी प्रकारके कोतुकमें छूगे है । 
गणोका ह्वामी नदी द्वारपाल हैं । उसका धर्म है कि देखे कि किसी प्रकार 
का मोर न हो, शिवकरी समाधिमें वाहरके उपद्रवोंसे विध्त न हों | द्वारपर 
उस नदीका चित्र कालिदासने अत्यन्त सुदर और सजीव ख्रीचा है, विलकुल 
शुप्तकालके वास्तुमें कवेसे दड टिकाये द्वारपर खड़े मानव द्वारपाकोकी 
तरह । अन्तर वस इतना है कि जहाँ वें मात्र चुपचाप खड़े रहते है नन्‍दी 
लतागुृहके द्वारपर खड़ा वायें प्रकोष्ठसे सोनेकी वेंत दिकाये विना घोके होठो 
पर उगली रखकर इशारेंसे गणोकी साववान करता है--खबरदार, 
चंचलता न करना-+- 


लवायुहद्वार्यतोउथ नन्‍दी वामप्रकोष्टापितहेमवेतर: | 
मुखावितिकाब्युलिसंज्ञयव मा चापलायेति यणान्व्यनैषीत्‌ |क०३,१ ४) 


नतीजा यह होता हैं कि उसके उस एक इश्ारेसे सर्वत्र शांति छा जाती 
है। वृक्ष निष्कम्प स्थिर हो जाते है, भौरे गूजना छोड़ सहसा निश्चछ 
हो जाते है, सारे अण्डज पक्की, सर्प, आदि चान्त हो जाते है, मृगों, पशुओं 
आदिका डोलना एकाएक बन्द हो जाता है। गरज़ कि चारों ओर ऐसी 
चुप्पी छा जाती हैं कि लगता है, जैसे समूचा बन चित्रमें लिख दिया गया 
ही, वास्तविक ने हो--- 

निष्कमपृृच्च निमृतद्विरैफ यूकाएडज शान्तमगग्रचारम्‌ । 

तच्छासनात्काननमव सर्व चित्रार्पितारम्भमिवावतस्थे ||४२॥ 
उमाने हरिणियोकों बड़े प्यारसे जगली दानें और बीज खिला-खिलाकर 
खूब भरमा-परवा लिया था। इससे वें उसका इतना विश्वास करने 
लगी थी कि अनेक वार वह सखियोंके जागे कुनुहलवबश उनकी आँखोपर 
अपनी खाँखें रख नाथा करती थीं। मानवेतर जीवोंके प्रति मानवका अनु- 
राग और सहानुभूति, दोनोंके पारस्परिक सौजन्य और अन्योन्यात्रय तथा 
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विव्वास, मृगियोंके नयनोको देख उम्राके मनमें एक प्रकारकी उत्सुकता कौर 
तनिक यह जाननेकी जिज्ञासा कि किसके नयन बडे हैं, उसके अपने या 
मृगियोके और परिणामत. उन्हें उनकी आँखोपर नाप लेना, जनेक सवेग 
और क्रियाएँ कविने इस छोटेसे इलोकर्में व्यक्त की है। नसारके किद्धी 
कविने प्रकृति और मानवक्तों इतना निकट नहीं रक्ा, एक दुसरेके दु ख- 
सुखका इतना समझदार साथी नहीं बनाया जितना कालिदानने | ब्छोक 
इस प्रकार है--- 


अरण्यबीजाअलिदानलालितास्तथा व तस्या हरिणा विशश्मुः | 
यथा तर्दायेनयनेः कुतूहलातुरः सखीनाममिमीत लोचने | 
कु०, २, 
मानवका पशु-पक्षीके प्रति सौजन्य और सहानुभूति वैसे तो कालिदासके 
अथोमे पग-पंगपर अभिव्यत्षत है, पर शैलाविराजतनयाका उनसे साहचर्य 
तो असाधारण है । मृगोंके साथ तो उनके व्यवहरका ऊपर उल्लेख हो ही 
चुका है, पक्षियोंके प्रति भी उनके सौहार्दका एक उदाहरण छें-- 


निनाय सात्यन्तहिमोतिरानिलाः सहस्यरात्रीरुदवासतत्परा | 
परस्पराकन्दिनि चक्रराकयोः पुरी वियुक्ते मिथुने कृपावती ॥५, २६॥ 


पार्वतीका त्तप जारी हैं। शरीरको जनेकानेक प्रकारसे वे जर्जर करती जा 
रही हैं, एक-से-एक कडे ब्रत-नियम वे साव रही हैं। पर बपने एकातिक 
तप और विरहजनित पीडाके बावजूद दूमरेकी व्यया वह नहीं देख पाती । 
पूसकी रातों हिमाल्यमें वरफके झकोरे चलते हैं, प्रचड बायु हिमको 
सर्वत्र विखेरती चलती है फिर भी उमा अपनी वह भयकर ठढी रातें जहमें 
बैठकर विताती है | किल्‍्तु वह तपजनित पीझा उनके मनको इतना व्यथित 
नही कर पाती जितनी बिछ॒दे हुए चकवे-चकत्री जोडोकी एक दूनरेसे मिलने 
के लिए आतुर कातर ध्वनि । उस स्थिति भी वह जपनी पीटा नूउफर 
उन कलपते जोडोंके प्रति कृपालु होती है, उन्हें ढाटम बेंधादी हैँ । इससे 


“(४7 *« 
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कंविका भाव उमाके सहज कृपालु चित्तकी दयाशीलताके अतिरिवत भी उस 
स्थितिको व्यक्त करना हैं जिसे अपनी विरहस्थितिमरें वह स्वयं झेल 
रही है । 

शिष्ट, सुंदर, कोमल और कुणल वार्तालाप या उक्ति कालिदासका सहज 
विषय हैं। मघुर कोमरू पदावछ्वीमे कठिन भावोका इतनी सुधराई और 
सादगीसे बयान करते है कि मन नाच उठता है । मारीच ऋषिके आश्रममें 
उनके आशीर्वादके प्रसगमें दुष्पत करवद्ध कहते हैँ--भगवन्‌, आपका 
अनुग्रह ही सब फ़छोका देनेवाला हैं। आपकी कृपासे सारी सपदा विना 
कारणकार्यकी अपेक्षा किये ही उपलब्ध हो जाती है। प्रकृतिका नियम है कि 
कारण पहले होता है परिणाम उसका कार्य हैं, पहले फूल छगते हैं तब 
फलागम होता है, पहले बादल घिरते है तव थानी वरसता हँ--यही 
कारण-कार्यका स्वाभाविक क्रम है। पर इस क्रमकी सत्ता आपका सयोग 
होते ही कृपापात्रोके सबवमें नष्ट हो जाती हैं। क्योकि आपके अनुग्रहसे 
इस क्रमका उल्लघन कर फल पहले मिल जाता है, उसके लिए कार्य पीछे 
होता है, सपदा उसके प्राप्त्यर्थ प्रयत्तकी पुरोगामी होती है, सो में भी 
उसी प्रकार उपछृत हूँ, अकारण पुरुपार्थ विहीन संपत्तिवानू--- 

उदेति पूर्व कुचुम॑ ततः फल 
घनोदयः आक्तदनन्तरं पयः | 
, निमित्तनैमित्तकयोरय कम-, 
स्तव ग्रसादस्य पुरखु सम्पदः ॥शाकु०, ७,३०॥ 
अभिन्ञान शाकुन्तल्ू' के पहले सर्गमें ही रथधावनका बड़ा सूक्ष्म और सचित्र 
वर्णन हुआ है । रथपर बैठा दुष्पत शिकार कर रहा है | हिरन वेगसे प्यारी 
जानकी रक्षाके लिए भागा जा रहा है, राजाका रथ उसका अविराम पीछा 
कर रहा है | राजा कहता है--- 
भीवाभज्लाभिराम॑ मुहुरनुपतर्ति स्यन्दने वद्धहि। 
पश्चार्घेन अरपिष्टः शरपतनभयाद्भुयत्ता पूर्वकायम्‌ | 
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दर्शरधावलीदीः श्रमविवृतमुखंशिमिः कीर्यवर्तमा 
पश्योद्यप्लुतत्वादियति बहुतर॑ त्तोकमुर्व्या ग्रवाति ॥2,ण॥ 


गरदन मोड़कर ( श्रीवामग द्वारा ) वार वार रबको फिर जिर देखता हुआ 
यह हिरन कितना सुदर रूग रहा हैं। वाणके घातक भयसे वह बण्ने 
पिछले बरीरके अर्थ भागकों सर्वत्रसे सिकोडकर आगेके भागसे सदाये कैसा 
भागा जा रहा हैं। चकावटसे चूर उसका मुंह खुल पडा है जिससे लाची दुचली 
हुई कुश मार्गमं गिरती चली जा रही है। बोर देखो तो चही, उस 
लंबी लबी छलागो भरनेसे लगता हैं कि जैसे घरतीपर इसके पैर पते 
नही, आाकाममें ही उडा जा रहा है । 

सारथीको राजाकी बातसे जैसे लगा कि हिरनके दोडनेके वेगसे बह 
घोडोका वेग भूल गया हैं। सो वह उनकी गतिकी बोर रक््य कर कहता 
है, स्वामिन्‌, रास ढीली करते ही अपने आायेके धरीरफो रूवायमान कर, 
मिरके तुररेंकी स्थिर कर, कानोको विप्कप उठाये ये धोड़े इतने वेगमे 
भाग रहें है कि इनकी टापोंसे उठी हुई घूल तक इनको नहीं छू पाती । 
लगता है, जैसे ये उत्त तीत्रमामी हिरनसे दोड़की तेजीमें होड कर रहे हो--- 





श्फृ 2) 


नहा 


रश्मिप निरायतपूर्वकाया 

विषफमचामरशिखा निभृतोणकर्णाः | 
शत्मोद्वतिरापि रजोमिरलद्दर्नीया 

घावन्त्मी मृगजवाक्ष मवेव रथ्याः ॥८॥ 


अदभत वर्णन है घोडोंके दौडनेका। जिसने वाजी वाली घुडदोदें देगी है 
वह भछे प्रकार इस वर्णनको समझ सऊता है । घोडोक़ा धरीर हँसा हवा 
हो जाता है, तीब्नगतिके कारण मिरके चंवर या कलगियाँ विददुल स्थिर 
हो जाती है, घोडोंके कान जरा नहीं हिल्‍ते, सीदे ज़े हो जाते है । यही 
स्थिति है इन घोड़ो की । और मल्वन्त वेगसे भागते इन घोड़ोफा परिणाम 
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यह होता है कि दूर क्षण भरमें निकट आ जाता है जोर प्रकृतिकी स्वा- 
भाविकतामें वैपम्य पड़ता जाता हैं--- 

यदालोके यूद्म॑ ब्रजति सहसा तद्ठिपुलतां 

यदघें विच्छिन्रे मवति कृतसन्धानमित्र ततू | 

प्रक्ृत्या यद्वक तदपि समरेख॑ नयनयों- 

ने मे दूरे किखित्क्षणमपि न पारवें रथजवात्‌ ॥६8॥ 
राजा कहता है-जो वस्तुएँ सामने नितात छोटी दिखाई देती हैं वे सहसा 
अत्यत बड़ी हो जाती है, जो आवेस कटी रूगती है वह यक्रायक जुड़ सी 
जाती है, जो स्वभावसे ही ठेढी है वह भी आँखोको विलकुल सीची लूमने 
लगती हैं | सच वात तो यह है कि रथके वेगसे न तो मुझे कोई वस्तु दूर 
दिखाई पड़ती है न समीप । 

“विक्रमोर्वशीय' में भी पुरूरवाके रथके घोड़ोके वेगका अत्यंत सचित्र 
वर्णन हुआ हैं। राजा कहता है कि रथके वेगसे चलनेसे घने बादल घूछ 
होकर मार्गमें उड रहें हैं, पहियोंके वेगसे घृुमनेके कारण लगता है कि उनके 
अरोंके बोच बने कानेक अरे बनते चले जा रहे हैं । घोडोंके सिरके चेंवर 
उस दोड़की तेज़ीके कारण विलकुल स्थिर हो गये है, चित्रलिखित जैसे, वैसे 
ही ब्वजाका कपड़ा ध्वजाकी तेज़ीसे ध्वजकी डडी और अपने छोरके वीच 
कड़ा निइ्चक तन गया हैं--- ४ 

अग्रे यान्ति रथस्य रेणुपदवीं चूर्गमिवन्तो धना- 

शकआन्तिरन्तरैपु वितनोत्यन्यामिवारावलीम | 
चित्रारम्भविनिश्वलं हरिशिरस्यायामव्चामरं 
यन्मध्ये समवस्थितों ध्वजपटः आ्न्ते च वेगानिलात ॥2,५॥| 


प्रगट ही यह ॒ वर्णन जाकागमें वादलोके बीच रथवावनका है। ऐसा ही 
चमत्कारी वर्णन आकाय-मार्गमें दौडते दुप्पतके स्थका गाकुन्तर्कत के सातवे 
अंक में हुमा है । राजा दैत्वमोंके विददव इन्द्रकी सहायता कर पृथ्वीको 
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लौट रहा हैं। जाकामममे पवनोंके विविव मार्गोमें रव मारोचके आश्रमवी 
ओर दौडता चला जा रहा हें। पवनोंके ठलोकी जौर रूक्य कर माचलि 
कहता है--- 


तिज्ञोत्तत वहति यो ययनग्रतिष्टां 

ज्योतीि वर्तयति च प्रविभक्तरश्मिः । 
तत्य द्वितीयहरिविकमनिस्तमस्क 

वायोरिय परिवहस्य वदन्ति मार्यम्‌ ॥६॥) 


तीन धाराओं वाली गंगाकी आकाभथारा इसी परिवह पवनके मार्गमे 
चहती है। इसी भागमें उन नक्षत्रोकी स्विति है जिन्हें उनकी किरपोकों 
फैलाता परिवह चलता हैँ । इसी आकाह-नूसिको हरिविक्रम वामन भगवान 
ने अपने द्वितीय पगसे नाप दिया था। आकाशके अनेक वायुतछोम यह 
एरिवह पवनका तल हैं। इसमें भागते रथवी गति देखों। राजा उसके 
उत्तरमें कहता है--- 
अयमरविवरेम्यश्ातकैनिंधतद्धि- 
हेरिमिरचिरिभासा तेजसा चानुलि ते! । 
गतयुपरि घनाना वारियभोंद्राणा 
पिशुनयति रथस्ते तीकरक्लिननेमिर ॥७॥। 


सो तो प्रगठ ही है, क्योकि रथकी अराभोके वीचसे चातक उड़्कर निकर 
जाते है, विजलीके चमकनेते धोडे उतत चमकर्में लिपट जाते है, पहियोकी 
धुरी जलकर्णोसे भोगी हुई है, रथकी राह भी उनसे सिच सी गए हैं। 
जाहिर है कि हम जलभरे वादलोंके ऊपरसे चले जा रहें हैं। और जेदेसे 
घरतों भरता कैसी दिख रही है-- 


शेलानामवरोहताव शिलराइन्मजता मेदिनी 
पर्णखान्तरलीनता विजह॒ति क्तन्धोदयात्यादपाः | 


ञ् 
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संतानेस्तनुभावनष्टतलिला व्यक्ति मजन्त्यापगा 
केनाप्युत्क्षिपतेव पह्य भुवन॑ मत्याश्वंमानीयते ||८॥| 


देखो, लगता हैँ, पृथ्वी पहाडोंके शिखरोंसे जैसे उतरती जा रही है, 
पत्तियोंसे सर्वथा ढकी तस्याखाएँ अब दिखाई पड़ने छगी है, दुरके कारण 
जिन नदियोको पतली धाराएँ नहीं दिखती थी वे अब चौड़ी दिखने लगी 
हैं। देखो, देखो यह धरती इस गतिसे हमारी ओर उठती चली आ रही 
है कि जैसे किसीने इसे उछलकर ऊपर फेंक दिया हो। और लो, रथ 
धरा पर भी अचानक उतर आया | कब भआया, कैसे उतरा, यह हमने 
जाना तक नही, सहसा नि जब्द पृथ्वीसे आ छगा, न स्पर्णका धक्का ही 
लगा, न पहियोके घरतीपर दौड़नेकी आवाज़ ही हुई-न घृल ही उड़ी, 
और न तुमने रास ही खीची । चमत्कार हैं--- 


उपोब्शब्दा न रथाब्ननेययः 

ग्रवर्तमानं॑ न च हृश्यते रजः ! 
अभूतलस्यशतयानिरुद्धत- 

स्तवावतीणोंउपि रथी न लकच्ष्यते |2०॥ 


नि.संदेह यह वर्णव आकागमार्गमें रथ-सचालनका हैं। विमानकी गतिसे 
दृष्यमान होने वाली पृथ्वीका वर्णन जन्यत्र हो चुका है ! 

नाटकीय वर्णन-वेगका एक प्रसगय कुमारसंभव के तीसरे सर्ममें है। 
उमा सखियो सहित शिवकी पूजाको उनके समाधिभवन छतागृहमें गईं हुई 
है । मौका देखकर काम अपना अचूक वाण शिव पर छोडता हैं और गिव 
उसे भस्म कर देते है । अपने देवसहायक पंचणरका इस प्रकार भस्म 
हो जाना उमाकी अपनी हार है क्योकि अपने रूपका जादु वह उसी 
कामथर द्वारा शिवपर चला सकती थी जो स्वामीके प्रतप्ट हो जानेंसे 
सर्वथा निरर्थक हो गया । और इस किंकर्तव्यविमूढ़ स्थितिर्में सखियोंके 
सामने अपने परामवकी छज्जा और भी उपहासास्पद मानती हुई अपने 
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रूपको कोसती हुई--व्यर्थ समर्थ्य ललितं वपुरात्मनश्च---उम्रा अब 
केवल किसी ऐसेके पास जाना चाहती हैं जो उसकी इस स्थितिको सम्हालू 
सके, उसे इससे उवार सके । और यह उसका रक्षक मात्र पिता ही कर 
सकता है। सो कविने तत्काल नाटकीय तीब्नतासे उसके पिता हिमालयको 
वहाँ ला उपस्थित किया है| रुद्रके क्रोधसे डरी उमा आँख मीचे तेज घर 
की झोौर चकी जाए रही है कि पिता हिमालय सहसा वहाँ आकर अपनी 
उस कन्याकों अपनी भुजाओंमें उठा लेते हैं, वैसे ही जैसे ऐरावत पद्निनी 
(कमलिनी) को अपने दातोपर कोमछतासे उठा ले। और उदन्नतकाय 
पर्वतराज जिघरसे आते है उघर हो वेगसे चले जाते हैं । अद्भुत वर्णन हैं 
यह। 'ीर्घीकृताज्ु - पदके प्रयोगस्ते कविने हिमालयमें एक प्रकारके अभिमान 
का अध्यादेश किया हैं। वह तो वैसे ही ऊँचा हैं फिर भी वह अपनी 
कायाको और भी ऊंचा कर लेता है, समवत- यह बोध करानेके रिए 
कि उसकी कन्याकों सकुचित होनेका कोई कारण नही हैं । पिताका पालन 
भाव और उदारता दोनो उसके इस आचरणमें सनिहित हैं। और स्थिति 
ऐसी नहीं कि उमाको बाहर रखा जाय । उसकी मन स्थितिमें उसके 
अभिमानकी वाहरवालोंसे रक्षा करनी हैं इससे हिमालय वहाँ क्षणभर भी 
रुकते नही, सखियोंसे स्थितिका व्योरा भी नहीं पूछते, चुपचाप अपनी 
घुटन लिये दर्पसे भरे अपने भवनकी ओर चले जाते है-- 
सपदि मुकुलिताक्षी रुद्रतेरस्मभीत्या 
दुहितिरमनुकम्प्यामद्रिरादाय दोग्याम्‌ | 


सुरयज इव विश्नलपिनीं दन्‍्तलसना 
प्रतिपथयतिरातीद्वियदीर्धकिताज़: ॥७३॥ 


उमाकी मन स्थिति उस क्रोधका परिणाम थी जिससे शिवने कामको जला 
दिया था । वह प्रसग 'कुमारसभव' के उसी तीसरे सर्गमें वणित है--तपमें 
विध्न हीनेसे जो कामपर क्रोव वढा तो भृकुटियोंके चढ जानेसे मुखमडल 
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इस तरह विक्वत हो गया कि देखा नहीं जा सकता था। तीसरा नेत्र फिर 
सहसा खुल गया और उससे एकाएक आगकी रूपटें निकलने रूगी--- 


तपः परामर्शविवृद्धनन्योग्र भज्जग दुष्पेच्यमुखत्य तस्य | 

स्ुरुदर्चिंः चहता तृतीयाददृणः कशानुः किल निषयात ॥७१॥ 
और वे इतनी तेज निकलीं कि जब तक आकाशके देवता घबड़ाकर अभी 
चिल्लाते ही रहें--रोको, रोको, क्रोव रोको, प्रभु, क्रोव रोको (--कि 
तब तक नेंत्रसे निकलनेवाली उस ज्वालाने कामदेवकों जलाकर क्षार कर 
डाला--- 


क्रोघ॑ ग्रभो संहर पंहरेति यावद्विरः से मर्तां चरन्ति | 

तावत्स वहियवनेत्रजन्मा भस्मावशेष॑ मदन चकार ॥७२॥ 
क्रोव और उसके दुखद परिणामके वर्णनसे अतिरिक्त इस ब्छोकके घब्दो 
का चयन, उनकी रवानी और सनाठकीयता गज़बकी है, स्वयं कालिदात 
था अन्य किसी सस्कृत कविनें अन्यत्र ऐसा शक्तिम क्रोबका वर्णन नहीं 
किया । 

क्रोव और क्रोवयुक्त समभाषणका एक और वर्णन उसी 'कुमारसमर्ब में 
हुआ है, पाँचवें सर्गमें, पार्वतीके तपके समय, पार्वती और ब्रद्मचारील्पवारी 
शिवके वार्तालापमें शिव अपने वक्‍ृतव्यमें जान-बुझकर असावबान हो जाते 
है । असाववान ही नही होते वल्कि प्रगट रूपसे पार्वतीके तपके लक्ष्य मौर 
श्रद्वेष शिवकी निन्‍्दा करने ऊगते हैं । फिर तो उमाका चेहरा क्रोवर्स 
तमतमा उठता हैं, होठ फड़कने लगते हैं, आँखें छाल हो आती हैं, तेवर 
चढ जाते हैं, और वह उसे कठोर मुद्रार्में देखने लूगती है--- 

इति दिजातों म्रतिकूलवादिनि ग्रवेषषानाघरलक्ष्यकीपया | 

विकुृश्चितत्र॒लतमाहिते तया विलोचने तियंगुपान्तलोहिते ॥७४॥ 
फिर चेष्टाओं द्वारा इस क्रोवके प्रदर्शन मात्रसे वह सतुष्ट नहीं हुई । कहा 
उसने-- 
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उवाच चेन॑ परमार्थतों हर॑ न वेत्सि नून॑ यत एक्मात्य माम्‌ | 

शत्रलोकतामान्यमपिन्‍्त्यहेदुक द्विपन्ति मन्दाश्वरिति महात्मवाम्‌ ॥७५॥| 
जो तुम मुझसे इस प्रकार बोल रहें हो तो निम्चब तुम शिवको नहीं 
जानते । मूढ लोग अजानवभ महात्माओंके चरितकी निन्‍्दा करते है । अन्त 
में इस सवधके विवादको व्यर्थ समझती हुई वह कहती है--वन्द करो यह 
विवाद, काफी हो चुका । कुछ वात नही जो णिव वैसे ही हैं जैसा आपने 
सुना और कहा है, पर मेरा मन तो उन्हींसे वेंव गया है, और ऐसा हो 
जानेपर कुछ कहना-सुनना व्यर्थ है--- 

अल॑ विवादेन यथा श्रवस्त॒या तथातरिषस्तावद्शेपमर्तु स+ 

ममान्न सावैकरसं मनः स्थित न कामवृत्तिवंचनीयमीक्षते ॥८रे। 
फिर ब्रह्मचारीके होठोकी जो हिलते देखा तो उसने जाना कि वह फिर 
शिवकी निन्‍्दामें कुछ वोलने जा रहा है गौर उसका घीरज छूट गया। 
क्रोवसे तमतमाकर सखीसे वह वोली--- 

निवार्यतामालि किसप्यय॑ बटुः पुनर्विवज्ञुः स्फुरितोचराघरः । 

न केवल यो महतोउपमाषते शुणोति तस्मादपि यः स पापभाक्‌ ॥८३े॥ 
देख सखि, इस ब्रह्मचारीके होठ कुछ हिंल चले, फिर यह कुछ कहना 
चाहता है, रोको इसे । महात्माओकी निन्‍्दाका पाप केवल करनेवालेको ही 
नहीं छगता सुननेवालेकों भी लगता है । 

यह क्रोधका चित्र हैं। अनेक स्थलोपर कालिदासने अपने संपन्न और 
शवितम वर्णनो द्वारा जो परिस्थितियोंका सजीव चित्र खीचा हैं वह 
अन्यत्र दुर्लम है। कुछ इस प्रकार है-- 

इन्दुमतीका स्वयंवर है । प्रतिहारी सुनदा उसके साथ-साथ प्रत्येक 
राजाके पास जाती और उसके यशका वखान करती है बोर इच्दुमती जब 
उसके प्रति अपना अनाकर्पण प्रगद कर देंती है तब दोनो अगले राजाके 
निकट वढ जाती है। इसी क्रमसे जब वें अजके पास पहुँचती है तव इन्दुमती 
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राजकुमारके कुल-बैमव और कान्तिसे सतुष्ट हो जाती है और भागे बढना 
नही चाहती वही रुक जाती है । तब सुननन्‍्दा मज़ाकर्में उससे कहती है--- 
आगे चले बायें, इसे छोड अन्यके पास। और तव इन्दुमती जवाब 
आँखें तरेर्कर उसकी ओर देखती है--- 

तथागतायां परिहात्तपूर्व सख्यां सखी वैत्रभृदावमापे । 

आये त्रजामोडन्यत इत्यथैनां वधूरसूया कुटिलं ददर्श ॥रघु०३,८९॥ 


“रघुवंग' के सातवें सर्गमे कालिदासने विवाहके लिए वब्‌के घर 
नगरके राजमार्गसे जाते हुए अजको देखनेंके लिए खिडकियोकी ओर 
दौड़ती हुई नारियोका चित्र खीचा हैं। अजको देखनेकी कामना इतनी 
वलवती है कि प्रिव-से-प्रिय, आवश्यक-से-आवशण्यक कार्य करती हुई भी 
नारियाँ उसे चीचमें ही छोड़, मंडन तक, राजमार्गपर खुलनेबाली खिड- 
कियोकी ओर दौड़ पड़ती हैं । घर-गाँवके दामाद था वरको देखनेके लिए 
नारियोकी वह उत्लुकता आज भी नहीं मिटी । इसो कामना और इसे 
पूरी करनेकी हड़वडीको कालिदासने अनेक ब्लोकोमें अत्यंत सूक्ष्मता और 
अनुभवजन्य वारीकीसे प्रगट किया हैं। और यह स्थल उन्हें इतना प्रिय 
लगता हैं कि उन्होंने ब्छोकोकों एक दुसरे इसी प्रकारके प्रसग--कुमार- 
सभव' के शिव-विवाह--में दुहरा दिया है। वस्तुतः यह सारा प्रसग 
अव्वघोपके वुद्बचरित'में वणित है। कालिदासने वह प्रसग लेकर उसमें 
अपना पदलाहित्य भर दिया है । इन्हें हम 'रबुवश' से नीचे देते हैं--- 

आलोकमार्ग सहता त्रजन्त्या कयाचिदृद्ेष्टनवान्तमाल्यः | 

बन्धुंन संभावित एवं तावत्करेण रुद्धोडपि च केशपाशः ॥$|| 
खिडकी ( आलोकमार्ग, वातायन ) की ओर अजको देखनेके छिए एक 


लपकी | वह अपना केणकलाप कर रही थीं, इसका उसे ध्यान कत्तई न 
रहा। उसने जूडेको पुप्ममाठासे वाँचते-वाँवते सहसा जो आलोकमार्यकी 
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ओर बेगसे गमन किया तो केशपाण खुलछ गया पर उसे हाथसे सम्हालते 
बह भागी । 
अताधिकालम्बितमग्रपादगाक्ति प्प का्िद्रवरयमेव | 
उत्तष्॒टलीलायतिरागवाक्षादलक्तकाड़ां पदवी ततान |[७॥ 
एक स्त्री प्रसाधिकासे पैरोमें महावर छगवा रही थी । उसका पैर प्रसा- 
धिकाके हाथमें था, पैरपर चढा हुआ रग अभी ग्रीछा ही था। पर उसने 
जो अजकी राजमार्गपर सवारी निकलनेकी वात सुनी तो एकाएक प्रसा- 
घिकाके हार्थोसे अपना पैर खीच खिडकीकी ओर दौडी और खिड़की तक 
भमहावर लगे 'पैरोके चिह्न! छोड़ती चछी गई । 
विलोचन॑ दक्षिणमअनेन सम्भाव्य तद्खितवामनेत्रा | 
तथैव वातायनसबिकर्ष ययों शलाकामपरा वहन्ती |[८॥ 
एक आँखोंमें अजन लगा रही थी। दाई भआाँखमें रूगा चुकी थीं और 
वाईमें लगाने ही वाछी थी कि वारातका वाजा सुन पड़ा और उसी स्थिति- 
में बाई आाँखमें आाँजन वगैर लगाये हाथमें सछाई लिये ही खिडकीकी 
भोर भागी । इस प्रकार प्रसाधन करती नारियोकी मूरतें कुषाणकाछीन 
रेलिगो-स्तमोपर वनी हैं। इनमें शलाका द्वारा आाँखोमें आँजन लगानेके 
चित्रार्थ कुषाण और गुप्त कलाकारोके बडे प्रिय अभिप्राय है । प्रसावन 
करती नारियोकी अनत परपरा उन्होने कोरी या चित्रित की है। गुप्त- 
कालका कवि भी इस देनदिन प्रत्नाथन और जीवनकी इस स्वाभाविक 
नारी रुचिंकी उपेक्षा नही कर सका । आगे वह कहता हैं--- 
जालान्तरप्रेषितदृश्टरिन्या अस्थानभिन्ना न बबन्ध नौवीस | 
नामिग्रविश्टमरणअसेण हस्तेन तस्थाववलम्ब्य वासः ॥६॥ 
एक अवोवस्च पहनते-पहनते, उसका इज़ाखन्द वाँवतें जो खिड़कीकी ओर 
भागकर बाहर देखने छगी तो इस दौड़ा-दौडीमें उसका इजाखनन्‍्द ही टूट 
गया, पर उससे वह रुकी नहीं, लेहगेंकी ऊपरी चुतन्नटकों जैसे तैसे हाथोसे 
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सम्हाले अस्त-व्यस्त खडी रही। हाँ, उसे इस तककी सुध न रही कि 
उसकी नाभि दिख रही है और उसको विवरमें हाथो-उँगलियोमें पहले 
आमभूषणोंके रत्नोकी ज्योति प्रवेशकर उसे भीतर तक चमका रही है। 
सुक्ष्म चर्णनका यह अदभुत उदाहरण हैँ। नीवी, थोती या लहगेका वह 
ऊप री भाग है जिसे चुनकर इज़ारन्द या नीवी-सूत्रसे बाँव लेते थे, उसके 
टूठ जानेंका मतलरूव था बस्त्रका प्राय. ग्रिर जाना या गिरने छूगना । बृदुवा 
नारियाँ अभी हार तक इस प्रकारके नीवीसूत्रका उपयोग करती रही है। 
इसी नीवीवन्धसे हिंदीका लेखार्थक “निवन्च” शब्द बना है, कारण कि ताड़ 
या भोजपत्रपर लिखे ग्रथोंके पन्नो या पत्रोको नीवी या सूतसे छेदकर बाँव 
देते थे । निववका अर्थ हुमा सूतमें वेबे हुए छिखे पत्र, और गब लाक्षणिक 
रूपसे स्वय लेख । 


अर्घाच्चिता सत्वर॒मृत्यितायाः पदे पदे दुर्निमिते गलन्ती | 
कस्याथिदासीद्रशना तदानीमद गुष्टयूलापितवूत्रशेषा |[?०॥ 


एक नारी वैठी हुईं पैरके अंगूठेमें सूत वाँबे उसमें करवनीकी मणियाँ गूथ 
रही थी। बब जो राजमार्गपर त्जका आना सुन वह उसे देखने तेजीसे 
खिडकीकी ओर भागी तो मणियाँ तो पद-पदपर एक-एककर सूतसे सरक- 
सरककर निकलती-गरिरती गई, पर सूत अगूठेमें वेवा रह गया । वर्णन 
सचमुच वडा बारीक है और स्थितिका चित्र खीच देता है। इस प्रकार 
खिड़कियो पर अपने प्रकृत कार्योको वीचमें ही छोड भाग खडी हुई । स्त्रियों 
के मुखोसे वातायन भर गये | तव उन मुखो और उनकी काली परकोबाली 
अाँखोंसे ऐसा छरूगने लगा जैसे खिड़कियाँ कमछोंसें भर गई है और उनपर 
नयनरूपी भौरे मेंडरा रहें है। कुनृहुछ भरी नारियोंके मुख और उनके 
चचल नयन ! नि.सदेह डंठछोपर हिलते कमल और उनपर मेडराते भ्रमर ! 
निदचय उनके घराव पिये मुँहकी मदिर गंवसे आहकृष्ट भौरोको कमझकी 
सुरभि न भाई, उसकी वास उन मुखोमें ही समा गई थी-- 
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ताता मुखैरातवगन्धगर्भव्यप्तिन्तरा: सान्रकुतूहलानामू |, 

क्लिलवनेत्रअ्मरैयंवाक्षाः सहल्पत्रामरणा इवातन्‌ ॥१ | 
इतना मधुर इतना सपतन्न इतना वारीक वर्णन ऐसे प्रसगका कभी किसी 
कविने नहीं किया । कविका यह सामाजिक निरीक्षण गौर अनुभूति इतनी 
मारमिक है कि पाठक विस्मृत रह जाता हैं। कत्पनाके योगसे वह अनुभूति 
कविकी छलित पदावली द्वारा अभिराम मुखरित होती है, आँखोंकि लिए 
जितनी प्रिय हैं, कानोंके लिए उतनी ही स्वादु । 

युदुध-वर्णनमें वाणोकी तरकशसे निकालने, घनुपपर चढ़ाने और फेंकने 
की तेज़ीका कविने इस प्रकार वर्णन किया है--- 

स दक्षिण तूरमुखेन वाम॑ व्यापारयन्हस्तमलच्यताजी | 

आकर्णक्षप्टा सक्दस्य योद्धुर्मोर्वीव वाणान्तुषुते रिपिष्नान्‌ ॥| 

रइ०, ७५, शणा। 

अब बडी फुर्तीस वाण चछा रहा था, इतनी फुर्तसि कि देखनेवालोकों पता 
ही नही चछता था कि कब उसने दाहिने हाथसे तरकशसे वाण मिकालछा 
और कब घनुपष पर रखकर वायें हाथसे उसे छोडा । बस इतना लगता था 
कि कानो तक खिंची घनु पकी डोरीसे रूगातार बाण प्रसूत होते जा रहे 
हैं। वह नि सदेह दाहिने हाथसे तरकशसे तीर निकालकर घनुपपर रखता 
था और वायेंसे उसे घनुपपर सम्हालता भी था पर उसका वह व्यापार 
किसीको नही दिखाई पडता था, इसीसे जान पडता था कि कान तक 
लिची डोरी ही वह आकर है जिससे वाण निकलते जा रहे है, शत्रु मरते 
जा रहे है । 

एक अत्यत अभिराम कल्पना कविने नारदकी वीणाके रोनेकी की है । 
नारद आकाश-मार्गसे उड़े जा रहे हैं। हाथमें वीणा है जिससे फूलोकी 
माला लटकी हुई है । भौरे उसके ऊपर-तीचे मंडरा रहे हैं। सहसा माला 
नीचे गिर जाती है और उपवनमें विहार करते इन्दुमतीके निधन और अज 
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के विछापका कारण बनती हैं। पर भौरे वीणासे रूगें ही रह जाते है । 
सावारणतः भारोको भी उत्त माछाका अनुसरण करना चाहिए था, पर 
उसका जब-पात कुछ इतनी तेजीसे इतना असंभावित हुआ कि माला तो 
भूमिपर जा गिरी पर भौरे वहींके वही सुरभिके मदसे मात्ते दीणा पर ही 
ऊपर-नीचे मँडराते रहे, जाना तक नहीं कि उनका प्रिय छूध्ष्य पुप्पमाला 
अब वहाँ नही, पराग सहित दूर नीचें जा गिरी हैं। और उनका वीणाके 
नीचे उड़ना कविको कुछ ऐसा छूगा जैसे वीणा रो पड़ी हों और उसकी 
काजल लगी भाँखोसे आँसू गिर रहे हो। ऑजनसे काली की हुईं आँखोंसे 
आँसू भी नवननीरसे धुरू जानेके कारण काले ही गिरेंगे। सो भौरे वीणाके 
काले गाँसूस छगतें है। कल्पना कीजिये और दृश्य माँखोके सामने उठ 
आएगा। कवि कहता है--- 

अगरेः कुछुमाचुसारिमिः परिकीर्णा परिवादिनी मुनेः | 

ददरशे पवनावलेपजं छजती वाष्पमिवाग्जनाविलम |रघु० ८,२५॥ 
निदच॑य इस प्रकार पवनके प्रहारसे सखी माछाके अपहरणसे जनित अपमान 
से दुखी वीणाके नेत्रोसे आँसू वहना सार्थक ही है। 

और इस पुष्पमालाके स्पर्णसे इन्दुमतीका विकेछ होकर दस तोड़ देना 
भी कविने बड़ी योग्वता और अनुभूतिसे वर्णन किया हैं--- 

च्षणमात्रतर्खी चुजातयों? स्तनयोस्तागवलोक्य विहला | 

निर्मिर्मील नरोचमग्रिया हृतचन्द्रा तमसेव कामुदी ॥२७॥| 
अपने सुंदर स्तनोकी अणमात्र सखी उस मालाक्रो देख इन्दुमती अत्यन्त 
विह्नल हो सहसा मर गई । उस माहाने उसे वैसे ही भ्रस लिया जैसे राहु 

चन्द्रमाको ग्रस लेता है और चाँदनी एकाएक विलीन हो जाती हैं। 

फिर तो-- 

वधुषा करणोज्कितेन सा निपतन्ती पत्तिमप्यपातयत्‌ | 

ननु तेलनिषेकविन्दुना सह दीपाचविहपाति मेदिनीम |र८|| 
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मृत्यु इच्ियोंके व्यापार गौर वंबनसे अरीरको मृक््द कर देतो 
उससे गरीर निष्पमाण निल्पद हो जाता है, खड़ा नहीं 
इन्दुमतीके झरीरको भी इद्वियोने छोड दिया तव वह 
और स्वय गिरतें-मिरते उसने बपने पतिको भी गिरा दिया 

दीपकी लो वा बत्ती ही गिर पड़े तव उसे सीचने वाली तेलकी 
उससे अलग कहाँ तक रह सकती है ? 

रामके विवाहके वाद अयोब्या छोटनेकी वात है । द्रव सबको लिये 
दिये अयोज्या पहुँच रहे हैं | वर्णन सीवी वातका है पर उसके लिए जिन 
घब्दावलीका उपयोग हुआ है वह अतीव मधुर है। छंदके अर्थ इतना 
सौंदर्य नहीं जितना पदके लालित्यमें है। बात वैसे वन इतनी ही है कि 
बिवके सदृध राजा दशरथ जब कुछ रातें राहके मुदर खेमोर्मे विताकर 
अभिराम उज्ज्वल नगरी जयोव्या पहुँचे तव जानकीको देखनेके लिए उत्सुक 
नारियोंके कमर वदनोसे राजमार्यगी खिडकियाँ भर गई। पर निसदेह 
बब्दोंकी व्वति और ध्वतिपरपराका मावुर्य अद्भुत है--- 


अथ पथि गययिता क्लुप्तरम्योपकार्ये 
कतिचिद्वनिषालः शवरी: शवकल्यः | 
पुरमव्शिदयोध्यां मेथिलीदरशनीनां 
कुवलयितगवाज्ञा तोचनैरब्नानाम्‌ |रघु ०, १,६२॥ 
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कमलछार्थक संज्षा कुवलयसे कितना सुदर क्रिया-विश्षेषण कुवलूमिता बनाया 
है जैसे नीचेंके चरणमें वसनसे वस्तावा--- 


बचने परिधृतरे वताना | 


राजा दगरय आखेद करते हुए सहता मोरको देख धनुपपर चढ़ा हुआा 
बाण रोक छेठे हैं । अपने घोदेंके अत्यत समीपसे भी उन्हें उठकर निवलछ 
जाने देते हैं क्योंकि उनके रंग-विरणें रुचिर कापको देखकर उन्हें प्रियाके 
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विविव रंगके फूलोंसे गुंथी मालछासे संयुक्त पर सभोगसे जिथिरू केशपाशकी 
एकाएक याद आ जाती हैं--- 
अपि तुरयतसमीपादुत्यतन्त॑ मयूर 
न स रुपिरकलाप॑ वाणलक्ष्यीचकार | 
सपदि गतमनस्कथित्रमाल्यानुकीरों 
रतिवियलितवन्धे केशपाशे प्रियायाः ॥६, ६७॥ 
*रबुवंग के दसवें सर्गमें कविने लूक्मीका वह चित्र खीचा है जो अनन्त 
संख्यामें (क्षीरशायी विष्णुकी परिचर्या करती हुई) लथ्मीका भारतीय 
मूर्तियों मिलता हैं। इससे चितेंरा सच्चा चित्र वना सकता है और 
कलावन्त मूर्ति कोर सकता हैं--- 
श्रियः पद्मनिषरणायाः क्षोम्रान्तरितमेखले | 
अश्ले निक्षिपचरणुमास्तीणृकरपल्नवे [[?०, ८।|| 
विष्णुके पैरोंके पास रूृदमी कमलके ऊपर बैठी हुई हैं। उनकी मेखला 
उनके रेगमी वस्त्रोंसे छिपों हुई है । विप्णुके चरण वह अपने करकमलोमें 
लिये सहला रही हैं। इसी प्रकारका एक दूसरा दृग्ब-चित्र कविने 
मालविकाम्मित्र में खीचा हैं। वस्तुत: यह नीचेंका ब्ठोक न केवल 
वास्तुकार, तक्षक और चित्रकारके लिए आदर्श अभिग्राय अच्तुत करता है, 
वरन्‌ मथुरा संग्रहालयकी तद्ठतू, सर्वथा छन्दम बताई मुद्रा्में खड़ी, शुमकालीन 
नारो-मू्तिके नीचे लिखा जा सकता हैं-- 
वाम॑ सन्धिस्तिमितवलय॑ न्यस्य हस्त॑ नितम्वे 
छत्वा श्यामाविटपतहशं सस्तमुक्त द्वितीयम | 
पादाड गुष्ठाह्ुलितकुत्ुमे कुडिमे पातिताचं 
नृत्तादत्याः स्थितमतितरा कान्तमृज्वायताधम ९, $॥ 
मालविका नृत्योपरान्‍त कमरपर हाथ रखे खड़ी है। उसका वायाँ हाथ 
कमरके निचले भागपर रखा हुआ है जिससे कछाईपर टिका कंकण 
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नि शब्द है। दूसरा दाहिना हाथ श्यामा छताकी डालीकी तरह मुक्त 
छोड दिया हैं। माँखें नीचे पच्चीकारीकी फर्शपर गडी हुईं हैं जहाँ वह 
पैरके अंगूठेसे फूलोको कुरेद रही है। इस प्रकार खडी उसके ऊपरका 
आधा शरीर सीचा रूम्वा लगता है । नि.सदेह नृत्यके वादका उसका यह 
रूप स्थिर होकर सुन्दरतर लगने लगा है । 


युद्घारभके पहले और उसके वीच-वीच भी रघु और इद्रके कयोप- 
कथन अत्यत सुरुचिपूर्ण और शालीव है, दोनोको गौरवान्वित करते है । 
विशेषकर रघुकी शिष्टता तो स्पृहणीय है। पिताका यज्ञाश्व चुरानेवाले 
चोर इन्द्रको जब वह गुरु-घेनुके दूधके चमत्कारसे देख लेता हैं तब नितात 
शिष्ट वाणीमें उसका सवोवव करता है--- 


मसांशमाजा ग्रथमी यनीषिमिस्तमेव दैवेन्द्र सदा नियधतसे | 
अजलदीक्षाप्रयतस्य मद्गुरीः कियाविधाताय कर्थ प्रवर्तसे ॥ 
रइु० है, ४४॥ 


देवेन्द्र, मनीषियोका कहना है कि यज्ञके भागके पहले अधिकारी आप हैं, 
( आपकी ही पत्नी शची यज्ञकी अधिष्ठात्री देवी हैं ), फिर नित्य दीक्षित, 
निरन्तर विधिक्रियाओमं सछग्न आपके अर्थ ही यज्ञ करनेवाले मेरे पिताकी 
यज्ञक्रियामें आप अश्वका हरणकर भला विघ्न क्यो डाल रहे हैं ? वचन 
अभिमान भरे थे जो वस्तुत आरके नहीं उस वीरात्माके थे जो अपने 
पराक्रमसे अब्वको इन्द्र से छीन केनेकी तत्पर था। उसके इस अभिमान भरें 
वचनको ऐसा ही इद्रनें माना भी और जिस झालीनताका व्यवहार परि- 
णामत उसने किया वह स्वयं कविकी वाणीमें अद्भुत क्षमता और गरिमा 
से कही गई है-- 

इति ग्रगल्भ॑ रघुण्ा समीरिति वचों निशम्याधिषतिदिवोकसाम्‌ | 

निवर्तयामास रथ॑ सर्विस्मयः ग्रचक्रमे च ग्रतिवक्तुमुत्तरम्‌ ॥२,०७॥ 
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इस प्रकार रघु की अभिमान भरी वाणी सुनकर इन्द्र चकित रह गया। 
सविस्मय उसने अपना रथ लौठाबा और उत्तर दिया--- 


यदात्य राजन्यकुमार तचथा यशस्तु रक्ष्यं परतो यशोघनेः | 
जगत्मकाशं तदशेषमिज्यया भवद्गुरुल॑ब्यितुं ममोद्यतः ॥०८॥ 


सही, राजकुमार, जो बात तुमने कही नि सदेह सच हैं। परतु हमारे जैसे 
यदास्वियोका अपने यशकी शत्रुओसे रक्षा करना भी स्वाभाविक हैं। तुम्हारे 
पिता हमारे उस विश्वविर्वात यशको यज्ञ द्वारा तिरस्कृत करनेंकों उद्यत 
है, में करें क्या ? 

गिष्टता और परस्पर कोमछ मिलनका दृश्य कालिदासने “रघुवंश के 
चौदहवें सर्गमें रामके गृहागयमन पर खीचा हैं। माताएँ चौदह वर्ष तक 
अपने पुत्रोको खोकर अब पा रही है । अनुभवसिद्व योग्यतासे कविने 
केवल राम और लक्ष्मणकी माताओ--कौदल्या और सुमित्रा--को मिलन- 
स्थल पर एकत्र किया है। प्रकट है कि कंकेबीका वहाँ होना एक प्रकार 
की व्यक्त या अव्यक्त कटुता अथवा कुण्ठाका उद्वोबक होता, या विमाता 
स्वय अनिवार्य ग्छानिका अनुभव करती, इससे कविने, जैसा अन्यत्र कहा 
जा चुका है, भरतजननीकी घटनास्थरूसे हटाकर राजग्रासादमें रख दिया 
है । केवछ कौशल्या और सुमित्रा राम, रण्मण और सीतासे मिलती हैं । 
उस मिलनका दृव्य अत्यन्त हृदयस्पर्शी है-- है 


उमाबुमाभ्यां प्रणतों हतारी यथाक्रम॑ विकमशोमिनों तो | 
व्स्पिष्टमच्नान्धतया न दृष्टो ज्ञावी चुतस्पशतुखोपलम्भात्‌ ॥१॥ 


अपने विक्रमसे समुज्ज्वल और घत्रुओके उच्छेदक राम और लक्ष्मणने वारी- 
वारीसे दोनों ( माताओं ) के चरण छुए | पुत्रोंके आगमनसे जो आँखे 
आँसुओसे भर गईं उससे नि संदेह दृष्टि लुप्त हो जानेसे उन्हें देख तो न 
सकी पर उनके स्पर्शसे, स्पर्शजनित रोमाचसे, उन्होने उन्हें पहचाना । 
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आनन्दजः शोकजमश्र वाप्पस्तयोरशात॑ सिशिरों चिसेद | 
गज्गातरवोजलमुष्णतम्तं हिमाद्विनिस्यन्द इवावतीणर ॥१॥ 


बाँखें आँयुलोंते भरी थी, गात रोमोद्यमसे पुछूकित थे। युखके उनके 
गीतल आँसुओने उनके दु खके गर्म आँनुओंसे मिलकर उनका अन्त कर 
दिया, जैसे हिमालूवका वर्फते पिघला जल गगा बौर सरवूके गर्म जरूमे 
मिलकर उन्हें शीतल कर देता हैं। फिर माताबोको अपने पुन्नोंके युद्धोकी 
याद जा गई लौर--- 

ते पुत्रयोने ऋतशस्रमार्यावादानिवाज़े सदय॑ स्यशन्त्यों | 

अपीप्तितं क्षत्रकुलाज्ननानां न वीरसृश्च्दमकामयेताम ॥9॥ 
वे राक्षत्रोंके अत्रुओों द्वारा किये अपने पुत्रोंके घावोको अत्यत धीरे-बीरे 
नरमीसे सहलाने लगी जैसे वे आजके ही छगे हो, अभी ताजे ही हो । उन 
धावोका उन्हें इतना दर्द हुआ कि क्षत्रिय कुछागनाओंका स्वामाविक लदय 
वीरसू या वीरपुत्र जननेवाली माता कहलानेकी स्वाभाविक इच्छा भी 
जाती रही । आनन्दके साव-साथ विपादका अद्भुत्त वर्णन है । 

स्पर्णका प्रभाव कविनें एक स्थल पर--रघुवश और कुमारसंमवके 
सातवें सर्ग्मे पाणिग्रहणके प्रचगर्मे---और दिखाया है, यद्यपि इसमें विपाद 
का सर्वधा अभाव है-- 


आपाद्टरः करटकितग्रकोष्ठ: खिचायुलिः संवाबते कुमारी | 

तस्मिन्‍्द्रये तत्दाणमात्मवृतिः सम॑ विमक्तेव मनोंगवैन ॥२२॥| 
इन्दुमती ( वबू ) की उंगलियाँ पकडते ही अज (बर ) का प्रकोष्ट 
( पहुँचा ) रोमाचित हो उठा, इवर कुमारी इन्दुमतीको उगलियोंसे पीना 
धूटने लगा । लगा जैसे मदनने अपनी भाववृत्ति दो हिस्सोमें वांदकर 
समान हूपसे उन्हें दें दिया है। फिर तो उन दोनोमें एक प्रच्छन्न भाव- 
वृत्तिका व्यापार होने रूगा | स्पर्शसे पहले दोनो परस्पर सबत थे, पर एक 
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दूसरेंका स्पर्ण करते ही प्रेमने जोर मारा और स्तिग्व संबन्ध अनेक 
प्रक्रियनोसे लक्षित होने ऊगा । स्पर्णनें एक द्रसरेके समीप उन्हें खींचकर 
एकल्थ कर दिया औौर आँखोंकी छुकाछियी शुरू हो गई। एक-दृसरेको 
वे कनखियोंसे देखने छगें । आँखोंकों फैठाकर कानोसे वे परस्पर देखते 
और वबांखें चार होते ही अपनी नज़रें वे छोटा लेतें। बाँखें चार होते ही 
निगाहें अपककर नीची हो जाती थीं, छज्जासे झुक जाती थीं । आँखोंका 
संकोच भरा यह आलोडन-विलोडन, आँखमिचौनी, देख छोग निहाल हो 
जाते थे--- 

तयोरपान्नग्रतिसारितानि क्रियासमापत्तिनिवर्तितानि | 

हॉँयन्त्रणामानश्िरे मनोज्ञामन्योन्यलोलानि विलोचनानि ॥२२३)॥ 
लाजके संकोचकों कविने हीयन्त्रणा कहा हैं । सच लज्जा अनेकवार अत्यंत 
निप्ठुर होकर यंत्रणा सिदृव होने छगती है ॥ 

विरहकी उत्कंठाका वर्णन कविने वड़े मवुर शब्दोंमें किया हैं। भाव 

बड़े कोमल हैं और उन्हें व्यक्ष करनेवाली भारती भी अतावारण मृदु है। 

'मेघदूत' में बल मेघसे कहता है--- 

तां चावश्य॑ दिवतगणनाततरामरेक्रपली- 

मव्यापन्रामविहतगतिद्रक््यतिं आतृजायाम्‌ | 
आशावन्चः कुत्युमसह्शं आयशो हाज्ननानां 
सद्यगपाति प्रणुयि हृदय॑ विग्रयोंगे रुणदधि |/०॥ 

सर्वत्र गतिमान्‌ मेंघ, निन्चय उस एकस्वामी पत्तित्रता मामीकों तुम विरह 
का एक-एक दिन ग्रिन-मिनकर काठतें पाणोगें। जानों कि विरहान्तमें 
प्रणवीसे मिलनेकी आगा ही उसके टूटते हृदयको सम्हाले रहती है, वरना 
नारी हृदय जो इतना कोमल होता हैं कहीं दिक पाता ? पेड़से गिरते 
फूलको जैसे जाला रोक छेता हैं, वैसे ही आया कुनुमहृदय वास्यिके हृदव- 
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कुछुम समान हृदय रमणी का जब वियोगमें कुम्हलाता, 
आशारूप वृन्तमें फा्चकर गिरते गिरते रह जाता | 


उसी प्रतंगमें कवि जब मेघसे अपनी राह समझ लेनेकी वात कहता है तब 
वह वैदर्भी वृत्तिका आदर्श अपने छद हारा रच जाता है-- 


मार्य तावच्छणु कथयतस्ततलयाणानुरूप॑ 
सन्देश मे तदनु जलद श्रोष्यात्ति श्रोत्रपेयम्‌ | 
खिन्रः लिच्रः शिसरिप पढ॑ न्यत््य यन्ताति यत्र 
क्षौण॒ः क्षीणः परिलशुपयः तोतसा चोपभुज्य ॥2२॥ 
अब ज़रा अपनी राह समझ लो, मित्र, अपने जाने छावक अनुकूछ मार्ग । 
पहले उसे चुनो, फिर जलूद, मैं अपना कानोंमें अमृत वर्सानेवाला सदेश 
कहूँगा । देखो, तुम्हारे पाँव जब चलते-चलतें थक चलें तब पहाडोकी 
चोटियोपर उन्हें टेकते धीरे धीरेंसुत्ताते चछना और जब लगे कि दुबले और 
कमजोर हो रहे हो तो नदियोका हल्का जल पी लेना | यह तो हुआ इस 
छन्दके अब्दोंका अर्थ पर उनकी मधुर ध्वनि मूलके सिवा अन्यत- कैसे 
प्रकाशित हो सकती है ? लघुपदोकी रूघुता भावोकी कोमलूताके साथ 
अत्यन्त पैनी हो उठती है, 'सतसयाके दोहरो'की तरह जो 
देखनमें छोटे लगें घाव करें गंभीर | 
मूलके छूघु पदोकीं फिर एक वार पढिए--- 
खिन्रः सिन्‍नः शिखरिष्‌ पद न्यस्य गन्तापि यत्र 
क्षीण॒ः क्षौण्रः परिलशु पयः स्तोतसां चोपमुज्य | 
इसी प्रकार सुमबुर अच्दोमें एक स्थछ पर कविने जाव्वासन भरा है। 
प्रसम विक्रमोर्वशीय' के पहले अंकका है। दैत्य केशी अप्सरा उर्वशीको 
बलपूर्वक हर के गया हैं । राजा पुरूरवा रव॒से उसका पीछा कर अप्सराको 
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उसके चगुलसे मुक्त करता हैं | पर मुक्त होकर भी उर्वशी मारे डरके 
थर-थर काँप रही है, उसके स्तन भय और अपहरणके श्रमसे उठ-गिर 
रहे हैं जिससे उसका हृदयकप सूचित हो रहा हैं। राजा तव अन्यत्र 
स्तिग्य और कोमल पदावछीमें सम्बोबन करता औमौर उसे धीरज 
बेबाता है-- 
गत॑ भय भीरु सुरास्िस्मव॑ 
त्रिलोकरक्षी महिमा हि वज्िणा | 
तदेतदुन्मीलय चक्षुरायत॑ 
निशावसाने नलिनीव पछुजम्‌ ॥$॥ 


देखो, भयपीड़िते, डर छोड़ो अब भपना । भयका कारण देवताओका शत्रु 
देत्य अब नही रहा । सदाकी तरह तीनो छोकोकी रक्षा करने वाली इचन्द्रकी 
महिमा फिर विराजने ऊगी। इससे खोलो इन बवड़ी-बड़ी पंकेजरूप 
आँखोको जैसे निद्याकी समाप्ति पर, अन्चकारके नाशके बाद प्रभात वेला 
में, नलिनी खिलकर अपने कमर-नेत्रोकों खोलती है । और तव इस मदिर 
आव्वासनको पाकर उर्वशी अपने आयत नयन सखियोके बीच खोल देती 
हैं, और पुरूरवा उनका वन्दी हो जाता है । 


उुनन-छुल-- 

भारतीय दृष्टिमें पुत्रकी महिमा बड़ी रही हैं । दाव मोर श्रादूव दोनोमें 
तो उसका स्थान असाधारण रहा ही है, वैसे भी गृहके वातावरणमें वह 
सदा स्पृहणीय रहा है | नि.सतान होना वहुत वडा अभाग्य माना गया हैं, 
ओर पुत्रका पिता होना महान्‌ सौभाग्य । बच्चेके स्पर्ण मात्रसे तन पुलकित 
हो जाता है। दृष्यन्त मारीचके आश्रममें जब भरतका स्पर्श करता है तव 
उसे बड़ा सुख मिलता हैं। वार-चार वह उसका स्पर्श करता है, उसे 
वदनमें चिपटाता है, उससे खेलता है । इसी सुखका अनुभव करता अपने 
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को नि.सतान मानता, पुरुकित होता बह बकुन्तछाके सातवें बड्डूमें 
कहता हं--- 
अनेन कत््यापि कुलाड़ कुरैण 
सुप्टस्य गात्रेष सुख मवम | 
का निव्ति चेतमि तस्य कुर्वा- 
चत्यायबज्ञात्कतिनः अच्डः ॥/8॥ 


चैदर्भी चैलीमें लिखा यह छद बतीव मबुर और लबुपदीय है । इसके भावों 
में जसावारण कोमलता और पुत्रके प्रति तीव्र कामना है । न जाने किसका 
कुलांकुर है यह वालक । पर इसको छूकर मुझे बडा सुख मिलता हैं । 
फिर जिसका यह पुत्र होगा उसके सुखके क्या कहने। बड़ा भाग्यवान्‌ 
होगा वह पिता । नाटकीय व्यन्य है यह, पर सन्तानक्े प्रति कामनाका 
कोमल दृष्टान्त भी है । 

इसी प्रकार दिलीप भी पहले चिरकारू तक नि संतति रहकर बड़ी 
तपस्याके वाद पुत्रवान्‌ होते हैं। रघुके उत्पन्न होनेसे फिर इतार्य होते 
हैं । वार-वार नवजातका मुँह देखते हैं और देख-देखकर फूले नही समाते | 
पुत्रोत्पत्तिकी वात सुनते ही अन्त पुरमें जाते हैं और जैसे वायु के बन्द हो 
जानेसे कमल निब्च॒ल हो जाता है वैसे ही निस्पद होकर नवजातकों अप- 
लक निहारते हैं, वेंटेकी मुलछवि जपने नेंत्रोंसे पीते है। फिर तो ऐना 
लगता है कि समुन्दरमे चन्रमाकों देख ज्वार आगया हो, आनन्द अगोमें 

नहीं समा पाता, पुरूकित हो उठते 
निव्रातपद्म स्तिमितेन चक्ष पा नृपस्य कान्त॑ पिचतः सुतावनम्‌ | 
महोदघेः पूर इवेन्दुद्शनाद गुकः अहर्प: अ्वभृव नात्मनि ॥ 
रच० २५ श्णा 


दा | 


५ £2)| 


बद्ाता 


भौर फिर राजा नित्यके अपने ही किये प्रथल्ूतसे शिव कों वढ्ाता है 
में रघु दिन-दिन 


सारी सपदाओंके स्वामी दिलीपकी स्नेहमरी देखरेख 
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चलता है जैसे वालचंद्रमा--शुक्लूपक्षकी प्रतिपदाका चन्द्रमा--सूर्यकी 
किरणोंका योग पाकर दिन-दिन वब्ता जाता है। कालिदासने चन्द्रमाका 
सूर्यकी किरणोकी सहायतासे चमकता मानकर वैज्ञानिक दृष्टिका संपोषण 
किया है--- 

पिठुः अयत्नात्त समयसम्पदः शुर्न: शरीरावयवीर्दि ने दिने | 

पुपोष व॒द्धिं हरिदशवदीधितेरनुग्रवेशादिव वालचन्द्रमाः ॥२२॥ 
इसी प्रकारका वर्णन कविने 'कुमारसमव_ के पहले सर्गमें उमाके जन्म और 
विकासका किया है | और वह वर्णन वाणीका वस्तुत: विछास हैं--- 


तया दुहित्रा सुतरां सर्वित्री स्फुत्ममामएडलया चकासे | 
विदूरभूमिर्नवमेघशब्दादुज्िनया रलशलाकयेव ॥९४॥ . 


कन्या उमाकी जननी मेना दुहिताके स्फुरणशील प्रभामंडलसे इस प्रकार 
चमक उठी जिस प्रकार वैदट्यमणिके पर्वतकी भूमि नये मेघके मधुर गर्जनसे 
रत्नांकुरोंके फूट उठनेसे चमक उठती है। प्रभामडलका उपयोग बैसे तो 
गुप्तकालके पहले और पीछे दोनो युगोमें हुला है पर “स्फुरत्मभामंडल को 
सार्थकता गुप्तयुगीन मूतिकलामें ही हैं। उस कालके बने प्रभामंडलो 
( मस्तकके चारों ओर गोलाकार बनी आभा या प्रभा-रेखाओ ) में रश्मियों 
का स्फुरण तत्कालीन मूर्तिकखाकी छाक्षणिक विशेषता है। तव किरणोकी 
तरगो या वाणों द्वारा अवकार भेदनका आभास प्रभामडलके प्रतीकसे 
प्रस्तुत किया जाता था। उस युगकी अनेकानेक देवमूर्तियोमें इस प्रभामण्डल 
या छायामण्डलका उत्खचन हआ है । इस इलोकसे यह भी प्रगट है कि 
यद्यपि अनेक कारणोंसे पुत्रकी पिता विशेष अभिलापा करता था, कत्याके 
प्रति भी उसका प्यार कुछ कम न था। पार्वतीके दिन-दिन बढ़नेका 
वर्णन भी कविके दब्दोमें पढ़िए--- 

दिने दिने सा परिवर्धमाना लब्घोदया चान्द्रमसीव लेखा | 

पुपोष लावर्यमयानिशेषाव्ज्योत्स्वान्तराणीव कल्ान्तराणि ॥रेश। 


कालिदासके सुभाषित श्६५ 


चन्द्रमाको ककाकी तरह उम्रा दिन-दिन बढने रूगी | और जिस प्रकार 
सारी कलाएँ चाँदनीमे निहित होती हैं जो चन्द्रिताके बढनेके साथ-साथ 
बढती जाती है उसी प्रकार उमाके अन-यत्यगमें भी सौन्दर्य कूट-कूटकर 
भरा था, और जब उसके अगाग वढने लगे तद दिन-दिव उसका लावष्य 
भी विश्येप विकास पाने लगा । फिर तो--- 


मन्दाकिनीलिकतवेदिकारि: सा कन्हुकेः कत्रिमपुत्रकैश्व | 
रंगे मुहुमंध्ययता सखीना क्रीडारसं निर्विशतीव वाल्ये ॥२६॥ 


वह पार्वती बचपनमें--कुछ वडी होते ही--मन्दाकिनों गगाकी सिकता- 
भूमिमें वालूकी वेदिकाएँ वना-वनाकर, गेंद उछाल-उछालकर या गुडियोसे 
( उन्हें वेटी-वेटा मानकर ) खेलने छगी । सखियाके वीछ इस प्रकार खेल 
खेलकर उसने अपना बालपन वित्ाया | फिर धीरे-बीर॑ वह बचपन भी 
बीत चला और कंशोरने मस्तक उठाया। फिर तो जैसे हस्तोकी कतारें 
शरद्‌ ऋतुमे अपने आप गगाकी ओर उड चलती है, जैसे रातम महापथधियाँ 
अपने आप चमक उठती है, वैसे ही विद्या पढतें ममय मारी विद्याएं उस 
मेधाविनी उमाको पिछले जन्ममें साथी गई के समान अपने आप अनायासत 
प्राप्त हो गई--- 
ता हंसमालाः शरदीव गज्ला महोपापिं नक्तमिवात्ममातः |. 
स्थिरोपदेशाभुपदेशकाले ग्रवेदिर ग्राक्ततजन्मविद्याः ॥२०॥ 
फिर योौवनका आगमन हआ और तव उसके सयोगसे उम्राका रूप चारो 
"ओर बैसे ही खिल उठा जैसे सही मिले हुए रगोंके तूलिका ( कूची ) द्वारा 
उपयोगसे चित्र खिल उठता है, जैसे वारू-रविकी रव्मियोके मृदु स्पर्णसे 
अरविन्द ( कमर ) खिल उठता है--- 
उन्मीलितं तूलिकयेव चित्र सृयशुभिभिन्रगिवारविन्दम्‌ | 
वभूव तत्वाश्वतुरत्शोमि वषुविधक्त नवयोवनेन ||३२॥ 
१७ 
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उसी प्रकार रघुको वढते देखकर दिलीप और गसुदक्षिणाका आह्वाद 
सीमाओको पार कर गया । राजा और रानीमें चकवा-चकवी का-सा प्रेम 
था। इकलौते वेटेपर उनका स्नेह निग्चय एकत्र हुआ पर इस प्रकार बेंट 
जानेपर भी परस्पर चह प्रेम घटा नहीं। प्रेमकी भी विद्याकी ही भाँति 
प्रवृत्ति है, वह वाॉँटने से घटता नही, निरतर बढता ही जाता है। उत्त 
राजदम्पतिका भी प्रेम बढ़ता ही गया--- 


रथाबनवास्नोरिव भाववन्धनं वभूव यत्येम परस्पराश्रयम्‌ | 
विभक्तमप्येकसुतेन तचयो: परस्पर॒स्योपरि पर्येचीयत ॥रघु०२,२५॥ 


शिशु जब पहली वाणी बोलता है तव माता-पिताको बड़ा सुख मिलता हैं । 
जब घाय द्वारा सिखाई पहली बोली रघु बोला, जब वह घायकी उँगलियाँ 
पकड छड़खड़ाते पैरो चलने रगा, विनीत हो गुरुजनोकों प्रणाम करने 
लगा, फिर तो पिताकी प्रसन्नताके क्या कहने, आनन्द अगोमे नहीं समाता 
था, अघा तिते थें--- 


उवाच घात्रूया प्रथमोदित॑ व्चो यों तदीयामवलम्ब्य चाड गुलिम | 
अमृत नम्नः ग्रणिपातशिक्षया पितुमंदं तेन ततान सो&मंकः ॥२५॥ 


राजा उसे गोदमें लेकर गदुगद हो जाते थे। उसके स्पर्शसे लगता कि गात 
जैसे अमृतसे सिंच गया हो । आँखोंके खुले रहनेसे विचार बँट जाते हैं । 
सो दिलीप अपनी बाँखें वन्दकर पुत्रस्पर्शके एकान्तिक सुखका देर तक 
आस्वादन करते रहते--- 

तमड्ुमारोप्य शरीरयोगजः सुखेनिपिश्चन्तमिवामृतं लचि | 

० लितलोच रच 0 ७, 

उपान्तत्तम्मीलितलोचनो नृपथ्िरात्युतस्पशेरसज्ञता यया ॥२६॥ 

बौर बव घीरे-बीरे सारी विद्याएं सीखकर रवु युवराज पदके योग्य हुआ । 


फिर अपने उस स्वयमेव विनीत हुए सुसंस्क्तत पुत्रकों सभी प्रकार योग्य 
समझ चिरकालसे सम्हाली अत्यन्त भारी और उत्तरदायित्व पूर्ण राजबुरीका 
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बोझ कुछ हल्का करनेंके लिए राजा दिलीपने उसे अशत. सौंप दिया । 
रघुका युवराज्याभिपेक कर दिया--- 

ततः अयाना चिरमात्मना पता नितान्तगुर्वी लवयिष्यता घुरम | 

नितर्यसंस्कारविनीत इत्यसो नृपेणु चक्रे युवराजशब्दभाक ॥र५॥ 
उमा और रघुको वाल्यावस्थाके वर्णनसे स्पष्ट है कि शिशुके प्रति माता- 
वित्ताका भन किस प्रकार अनुरक्त रहता था। यह सही है कि पुत्रकी 
महिमा कन्यासे वडी होती थी, पर उमाके प्रति हिमालव और मेनाके 
आचरणसे प्रगट हैँ कि कन्यापर भी छाड़ कुछ कम नहीं वरसता था। 
पिताने जिस प्रकार रूपगविता पार्वतीकी ग्लानिको जकमें भरकर भेंदा वह 
किसी कन्‍याके लिए अभिमत हो सकता है। वैसे यह सही है कि उमाके 
शिवपत्नी होनेंसे उसके प्रति कविका आदर विश्येप है। 


ब्नत-नियम-- 


ब्रत-नियमोकी महिमामें कालिदासका अटूट विश्वास हैं जौर इतिहान- 
पुराणके अनुसार जब-जब व्रत या तपके प्रसग जाये हैं तब-तव उन्होंने 
उनका वडी विप्ठासे वर्णन किया है । ब्रतका विस्तृत वर्णन “स्थुबध' के 
दूसरे सर्गमें हुआ है. जिसमें नि सताव राजा दिलीप सततिके लिए घेनु- 
सेवा-अ्रत करते और फलस्वरूप रबु-सा पृत्र प्राप्त करते हैं । उस प्रमग्मे 
कविने अत्यत सृक्म ओर विस्तृत वर्णव सेवक राजा जौर सेव्या घेनुका 
किया है-- 

व्रताय तेनानुचरेण घेनोन्यवेधि शेपोउप्यचुयायिवर्गः | 

न चान्यतस्तत्य शरीरक्षा सवोयेगृता हि मनो- अयूतिः ॥श॥। 
ब्रतके लिए वसिष्ठकी गायका पीछा करते हुए उसने किसो परिचर, सेना 
आदिकों साथ न लिया, सवको पीछे छोड दिवा। वस्तुत मनुऊे वशज 
सूर्यवी क्षन्रियोकी अन्‍य शरीरस्तकोकी आवश्यकता नहीं होती । सेनाएँ 


न्हटी 
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उनकी रल्षा नहीं करतीं, अपनी रक्षा 
धनप-वाण ले सेना और रक्षकोकों पीछे छोडकर 
गायका पीछा करते रहें। जब वह खडी होती बह 

जब 


ब्ग्म्क 


चलती वह भी चलते, वठती तव वह भी बंठ जाते, 


पिलाते 


की इच्छा होती तव वह उसे जरू पिछाते | इस प्रकार वे 
की भाँति वन-वन फिरते रहें--- 


० 


पीछेयीडटे छावा- 


घ्ट 


स्थितः स्थितामुचलितः अयातां निपेदर्पीमातनवन्धध हि | 
जलागिलापी जल्लमाददानां छावेब वा भूपतिरन्वयच्छत्‌ ॥६॥ 


साधारण ब्रतोके अतिरिक्त मान-त्रतोका भी कविने बयावसर वर्णन 
किया है, जो विशेषत: साहित्यकी परम्पराकी दृष्टिसि आवश्यक ही था। 
बेसे उसके प्रति सकेत तो अनेक स्थलों पर हुआ है पर स्पष्ट उल्लेख उसका 
मालविकाम्िमित्र और विक्रमोरणीय नाठकोमें हुला हैं । मालूविकारित- 
मित्रमें रानी इरावती मान करती है और विक्रमोर्चशीयमें परूरवाकी रानी । 
पुरुखा मानब्रत धारण किये ब्वेतवसत मयलूमात्र आभूषण पहने और 
अलकोमें दूब घारण किये अपनी रानीसे अत्यन्त कोमल धब्दोमे पूछता है--- 


अनेन कल्याएणि मृणालकोमलं 

ब्रत्ेन गात्र ग्लप्यत्यका रख म्‌ | 
अ्त्मादमाकांक्षति यस्तवोत्युकः 

स कि त्या दासजन: प्रसाधते ॥ २, २१॥ 


यह क्‍या, शुभे ! कमलक्रोमह अपना यह तन कठित ब्रतसे अकारण क्यों 
गलाती हो ? जो स्वय तुम्हारा दास हैं, दास वने रहने और तुम्हारी 
कृपाक्ी अभिलाया करता है, उसे अनुरक्त ओर प्रप्नन्ष करनेंके लिए भला 
तुम क्यो यह ब्रत रख रही हो ? 

इसी प्रकार 'थादुन्तल' के सातवें अकमें अकुन्तछा पतिके घर लौटनेके 


फालिदात्के सुभापित र्इ६ 


लिए व्रत करती है । उसका उल्लेख अपनी भर्त्तना करता हुआ स्वय 
दुष्पन्त कत्यन्त कोमल वाणीम करता है--- 
वसने परिधृसरें क्लाना 
नियमक्षाममु्खी इतेकवेणिः | 
अतिनिष्करुणत्व गुद्धशीला 
मम दीर्ध विरहतते वियाति ॥२१॥ 

यह झदुन्दला हुँ जो मलिन (मैंले) वमन पहने, ब्लत-नियम करनेसे सूद्धे 
मुँह वाली, रूखे वालोकी मात्र एक चोटी किये घुद॒व मनसे मेरे जैसे 
निर्दयीके लिए लम्बे विरह-क्रतक्ता पालन कर रहो है । अत्यन्त मधुर है 
यह पदावद्वी--वसने परिधृततरे व्ताना--छन्दका यह चरण तो अत्वन्त 
कर्णसुखद है, कविने वसच और क्रियापद (पहनने) के लिए एक ही शब्द- 
का उपयोग किया है । 

वेसे तो अनेक तपस्वियो और उनके तपकी ओर जगह-जगह पर 
कालिदासने सकेत क्या है पर उसका विगद और मामिक वर्णन कुमार- 
सम्भव' के पाचवें सर्गम हुला हैं जिसमे रूपनिन्दिता उम्रा शिवके लिए 
कठोर तप करती हुई पुरुष तपस्वियो तककों छजा देती है, भाह्मर जरू 
जादि तज “अपर्णा नाम, और फलस्वरूप जशिवकों पति स्पमे, प्राप्त 
करती हैं। उनकी उस तपस्याकी कृठोरताका उल्लेख अन्यत्र इस ग्रथमें 
हुआ है । 

तप आदिसे प्राप्य अन्तर्थान करने वाली तिरस्करिणी आदिको 
गवितकी मोर सकेत तो कविने किया ही है, उसके परिणामसे तपस्वियोके 
दिये शापकी निष्फलतामे भी उसका घना विश्वास हैं। अभिनान 
गाकुन्तछ' की कथाकी तो समूची धुरी दुर्वासाके भाप पर ही घूमती हैं, 
वही कथाकी करुणा और घटनाओकी परिणत्तिका कारण वन गया हैं। 
दुर्वासाका वह श्ञाप नितान्ध दारुण है-- 
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आ + अतिथिपरिसाविनि, 
विचिन्तयन्ती यमनन्यमानसा 
तपोघन वेत्ति न मासुपस्थितस्‌ | 
स्मस्प्यिति तवां न स वोधितोडपि स- 
न्कथां अमचः अथम॑ कृतामिव |[2,?॥ 


हें अतिथिका अपमान करने वारी ! जिस प्रियका ऐसे अनन्य मनसे स्मरण 
कर रही हो कि मुझ तपोचन मुनिके आ उपस्थित होने पर भी उसे नहीं 
पहचानती---उसका अतिथि-सत्कार नही करतीं, तो जानो कि वह तुम्हारा 
प्रिय भी ऐसे तुम्हें मूछ जायगा कि वार-वार याद दिलानें पर भी वह 
तुम्हें नही पहचान सकेगा, वैसे ही जैसे पागल अपने किये हुए पहले कामों 
को नही पहचान पाता । ' 


शिवकी समाधि-- 


तपका अद्भुत वर्णन तो कविने किया ही है, उसी “कुमारसभव के 
तीसरे सर्गम जिवकी समाविका जो वर्णन है वह भी अपने प्रकारका 
एकातिक है। पण्डितोका मत हैं कि शिवकी इस समाविके वर्णव पर 
तथागत वुद्वकी समाधि-भावनाका प्रभाव है। योगमुद्रा या वीौरासन 
मुद्रामें बैठी वुद्वकी सैकड़ों मूर्तियाँ देशके सम्रहालबोम भरी पड़ी हैं । कुछ 
अजव नहीं जो कविने उनका प्रभाव जाना हो। दिवकी उस समाविका 
वर्णन कालिदासने इस प्रकार किया हैं। रूतागृहमें शिव बैठे हुए हैं । 
लतामुहके द्वार पर शिवका नन्‍्दी द्वारपाल बना,.. सोनेकी वेंत पहुँचें-कन्वेंसे 
टिकाये खड़ा है और उँगली होठो पर घरे भुकुटी चढ़ाये दोड़ा-दौड़ी करते 
शिवके गणोंकों साववान कर रहा है कि खबरदार चचछता वन्द करो, तनिक 
शोर न हो और एकाएक पेड़-पौवे हिलना-डुरूना बन्द कर देते हैं, भौरें 
गूँजना छोड़ देते है, पल्ी, सर्प आदि जहाँ है वही सहसा व्हर जाते है, 
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और मृग, पशु आदि सर्वथा जान्त हो जाते है । नन्‍्दीकी उस आजन्ाका 
परिणाम यह होता है कि सारा चराचर रूयता है, चित्रमें खिच गया हो, 
उसकी अपनी कोई स्व॒तन्त्र जीवित सत्ता न हो। तभी जैसे शुभवात्राके 
अभिरापी यात्री घुक्रकी दृष्टि वचाकर यात्रास्म्म करते है वैसे ही, उस 
भिवप्रहरी नन्‍्दीकी आँख वचाकर कामदेव नमेंद वक्षोकी डालियोंसे छिपे 
उस स्थान पर चुपकेसे पहुँच एक पेड पर आसन जमा छेता है। फिर मौनके 
मुँहमें गिरनेकी तैयार वह कामदेव देखता क्या हैं कि देवदार तले वेदी 
पर वाघम्बर विछाये सवमी धव्यवक घकर उसपर आसन मारे विराज- 
मान है--- 
त देवदारड्रमवेदिकाया शादलचरमंव्यवधानवत्याम्‌ | 
आतीनमातन्नशरीरपातक्षियम्बक संयमिन ददश ॥22| 
वीरासन (पर्यकवन्व) लगाये शिव समाचिमें बैठे है, ऊपरी घड उनका 
बिलकुल सीवा हूँ, नितान्त स्थिर । कन्बे उनके तनिक झुके हुए है, खिले 
कमलरकी भाँति हथेलियाँ गोदमें उत्तान पडी है--- 
पर्यकवन्धस्थिरपूर्वकायमुज्वायत सन्‍नमितोभयास म्‌ | 
उत्तानपाणिद्वयतन्निवेशात्रफुल्लराजीवमित्ा डू मध्ये ||2५॥॥ 
जठाएँ भुजड्धोंसि वेंबी है, दोलडी रुद्राक्षमालाएँ कानोमें कमी हैँ। 
नीलकण्ठकी गरदनकी नीलिमासे अधिकतर नीली दिखनेवाली मृगछयालाकी 
गाँठ उनके तन पर वंबी है (मृगछाल पहने हुए है)-- 
भुजज्ञमोन्नद्जटाकलापं कणावसक्तद्िगुराक्षसृत्रम्‌ | 
करणठग्रमासन्ननिशिषनीला कष्णलचं अन्यिमतों दधानम्‌ ॥24॥ 
आँखें निर्वल है, भौहोके तेवर निस्पन्द हो गये है, आँखें आधी बन्द होनेके 
कारण उनके उम्रतारो (पुतलियो) का प्रकाश तनिक कम हो गया है और 
अचल पलको वाली दृष्टि नासाग्न पर दिकी है जिससे नयनतारोकी किरणें 
अथोमुखी हो गई है-- 
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किचखित्काशस्तिमितोग्रतारंत्र विकियायां विर्तमसजः | 

नेत्ररविस्पन्दितपच्ममालेल च््याक्तश्राएमवबोमयूले: ॥2७| 
शअरीरमें स्यारह प्राण होते है । इनमें विशिष्ट प्राणथ और अपान वादयुएँ 
होती हैं । ये पवन घरीरके भीतर सर्देव विचरण करते रहते है । 
पचनोकों भीतर ही भीतर तिरुदव कर शिव समात्रिमे ऐसे निच्चल बे 
जसे न वरसने वाला वादरू, जैसे तरंगहीन सरोवर, जैसे दीपककी 
वायुहीन स्थिर लो ! 


कपालनंत्रान्तरलच्धमार्यजयोंतिश्ररोहेरुदितेः शिरस्तः 
मृणालचत्राधिक्ताकुमायां वालस्य लक्ष्मी ग्लपयन्तमिन्दो! |25॥ 


॥ | 


0 


7 


ह ॥। 


5 


9) ४ 


इस प्रकार बैठे भिवरके ब्रह्मरस्थसे निकछू-निकल कर ज्योतिकी जो किरणें 
फैल रही थी उनसे कमलछ-सूतसे भी अधिक सुकुमार वालचन्द्रमाकी कान्ति 
भी तिरस्छत हो जाती थी । 


मनो नवद्वारनिषिद्धवत्ति हृदि व्यवस्थाप्य समाधिवश्यम्‌ | 
यमक्षरं ज्षेत्रविदों विंदुस्तमात्मानमात्मन्यवलोकयन्तम्‌ |५०॥ 


जकर समाधि द्वारा अन्तर्मंख हो उस अविनाशी आत्माकों अपने भीतर 
देख रहे थे जिसे ज्ञानी छोंग नवो इन्द्रियोकी क्रिया वन्दकर मनकों हृदबमें 
स्थापित कर देखा करते हैं । ऐसे योगस्थ शिवको देख कामदेवकों पसीना 
छूट चकछा । मनसे भी अनिष्ट न क्रिये जा सकनेवाले उस्त रूपको इतने 
निकटसे देख वह ऐसा झुन्‍्न हो गया कि उसने जाना भो नही कि कंब 
घनुप और बाण उसके हायसे छूटकर नीचे गिर पड़े--- 
स्मरस्तथामूतमयुस्मनेत्र पश्यन्वदूरान्मनसाप्पपृष्यम्‌ | 
नालक्षयत्साखसचन्नहस्तः सतत शर॑ चापमपि स्वहस्तात ॥२॥ 


साहित्वमें ममाविका यह वर्णन अन्यत्र उपलब्ध नहीं हैं। इनसे प्रगठ है 
कि कवि केवल. कण और श्ृयारका वणस्वी पारखा ने था वल्कि उस 
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है. 


योगका जानकार भी था जिसकी महिमा बोगनूत्रों जौर गीता आदियें 
गाई गई हैं। और उस समाधिकी दोपककी लछो जैसी निर्वात्त निम्धन 
स्थितिका उसने वर्णन किया है वह उस दबाने असाधारण गतिका परि- 
चायक है । णिर उसे प्रगट करनेके लिए कविने जिस भारतीका उपयोग 
किया है वह दर्शनकी भाषा है, काब्यमत चैलीमें उद्दगीरित बोग- 
शास्त्र की । 


चित्र और भूर्तिकका-- 


अनेकानेक सदर्भों और सकेतोंसे कालिदासने समसामयिक वास्तु, चित्र 
और मूर्तिकछाजोकी नर्वागीण विकसित स्थितिका बोब कराया है। गुप्त 
कालीन अजन्ता और वावके चित्रों और कुपाणकालीन वास्तु तथा मूर्तियो- 
से तत्कालीन कछा सबधी जनविछासका परिचय मिलता हैं । कुपाणकान्गीन 
मूर्तिसपदा कालिदासकी पृष्ठभूमिममें है यहाँ हम केवल एकाव प्रसगोका 
उल्लेख करेंगे । 

परित्यकता अयोध्याका वर्णन करता हुआ कवि “रबुवर्गा के सोलहवें 
सर्ममें कहता है कि नगरीकी यह दशा है कि उत्तके भवनोकी दीवारोंके 
चित्र रजसे घूमिल पड गये हैं । उन चित्रों सरोवरोके पद्मवनोमे उत्तरत 
हाथियो और उन्हें तोड-तोडकर कमलदड देती हथिनियोकी जो आकृतियाँ 
फिर भी शेप बच रही है उन्हें सिह वास्तविक ममझ लेते है भौर उनपर 
नखोंके अकुणसे चोटकर उनका मस्तक उन्होने विदी्ण कर दिया है--- 

चित्रद्वियाः पद्मवनावततीणम करेशुनि्देत्तम्‌ गालमज्जाः | 

नखाडकुशाबाततिमिन्नकुम्माः संरच्यतिहग्रहत वहन्ति ॥१$॥ 
ठीक इसी अभिप्रायका एक चित्र अजताकी एक शगुफार्मे चित्रित हैँ । उसमें 
हाथियोका जलविहार जकित है जिनमें हथिनी अपने मत्त कुजरकों ऊमर- 
दड प्रदान कर रही है। ब्छोकमें कविने भित्तिचिध्रोका तो वर्गन क्या ही 
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हैं उनकी उस सजीवताकी ओर भी संकेत किया है जिससे सिहके से जीव 
सच्चा समझ अनुकूल आचरण करने छगते थे और ब्छोकगत या चित्रा- 
भिप्राय तो निव्चय अत्यन्व कोमल और आकर्षक है । सदा साहित्य और 
कलामें समान अभिप्रायोका चित्रण हुआ हैं । प्रगठ है कि हथिती द्वारा 
हाथीकों कमलदड प्रदान करनेवाला अभिप्राय गुप्तकालमे समान रूपसे 
साहित्य और कछामें प्रयुक्त होता था । 
कविने बाक़ुन्त्' में जो दुष्यंत द्वारा बकुतलाका चित्र बनवाया है 
उसमें अभी कुछ जेंप रह गया हँ---राजा कहता है कि चित्रका खाका तो 
उसने खींच लिया है पर उसमें अभी कुछ और करना है--शकुतलछाके 
कानोपर गालोपर छटकते गौर पराग विख्वेरतें सिरिसके फूलोकों सजाना 
है, फिर घरतूपूनोंके चन्द्रमाकी किरणो-त्ता कोमछ कमलनालका सूत उसे 
प्रियाके स्तनोंके वीच रखना हैं । 
कत॑ न कर्णापिंतवन्धनं सखे 
शिरीपमायएडबिलिस्विकेसरम्‌ | 
न वा शरचन्धमरीचिकरोमलं 
मृणालपूत्र' रचित स्तनान्तरे ॥$,/८। 


इसके अतिरिक्त भी दुष्यतकी एक चित्र-कल्पना हैं। वह चाहता है कि 
ऐसा चित्र अक्वित करे जिसमें उप्तके जिप्यकी साक्षी नदी मालिनी हो, 
उसके आँचलकी रेतमें जोडे हसोंके पदचिक्ल अंकित हों, दोनों ओर हिमा- 
लबकी शख्यख॒छाएँ चली गईं हा जिनपर हिरन वैंठे हो । वहाँ आश्रमके वृक्ष 
भी बनेंगे जिनकी डालोंसे छठकते वह आश्रमवासियोके भींगें वल्कछ 
चित्रित करेगा । और उसमेंसे एकके नीचे अपने प्रिय मृगकी सीगसे अपनी 
वाई आाँख खुजाती मृगी वनाएगा--- 
कार्या सेकतलीनहंसमिथुना स्ोतोवह्य मालिनी 
पादात्ताममितों निषरण॒हरिणा योरीगुरोः एवना | 
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शाखालखितवल्कलस्य च तरोनिंगतिमिच्छास्यबः 
शुल्ले कृप्णम॒गस्य चामनयन ऋशड्यमाना मृगीम्‌ ॥9,2७॥ 


तक्षण या मूर्तिककाकी ओर नकेत कविने अनेक स्वलोके अतिरिक्त 
*रघुवर्ण' के सोलहवें सर्गमें किया हैं। वह कहता है कि उजड़ी जयोध्याके 
महलोके चारों ओर दौडती जो वेदिका ( रेलिंग ) वनी हुई हैँ उसके 
स्तमोपर अदुर्वचिभ्ोमें उत्कीर्ण और उभारी नारियोंके रग फीके पड़ गये 
है, उनके स्तनोंसे वर्ण चित्रित उत्तरीय ( चादर ) रमोंके मिट जानेंसे 
लुप्त हो गये हैं जौर उनका स्थान साँपोकी छोड़ी केत्रुछोने ले लिया है, वही 
केंकुल उनके स्तनोको ढकनेवाले उत्तरीव वन गई हैं । कितना वीभमत्स और 
डरावना दृष्य है कि जिन स्तनोका दर्शन कोमल दृष्टि द्वारा और स्पर्श 
मृदुछकरों हारा कल्पित हुआ करता था उनपर अब नाग रेंगते है--- 


स्तम्मेपु योषित्रतियातनानामुत्कान्तवर्णक्रमधूसराणाम्‌ । 
स्तनोचरीयाणि मवन्ति सन्नान्वि्ोकपष्ठा! फणि भिर्विमुक्ताः ॥१७॥ 


उज़ड़ी नगरी अयोध्या-- 


राजा रामके पुत्र कुनने अयोव्याकों तज दक्षिण कोणलमें कुणावतीको 
अपनी राजधानी बनाया था। जअयोब्या नगरीकी परित्यक्ता राजलक्ष्मी 
राजा कुशके पास जाकर उससे उस उपेक्षित नगरीके पूर्व ऐथ्वर्य मोर 
सप्रति करण स्थितिका वर्णन करती है। वह वर्णन जितना अवोव्याके 
सबवमें सही है उतना ही दूसरे ध्वस्त और उपेक्षित नगरोकी स्थितिका 
भी परिचायक हो सकता है | राजरूक्ष्मी कहती है--- 


विशीर्णतल्पाइ्शतो निवेश: पर्यस्तशालः प्रभुणा बिना मे | 


विब्स्रयत्यस्तनिमसनसूर्य दिनान्तमुम्मानिलभिन्नगेघम्‌ ॥ 
रइु० 7३, ?/॥ 
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मेरी नगरी मेरे राजाके न रहनेसे, भवनशिखरों और अटारियंकि टूट जानेंसे, 
परकोटोके गिर जानेसे कुछ ऐसी रूगती है जैसी नूर्यास्तकी वह साँच, 
सथ्याका वह आकान, जहाँ नि.नत्त्व टूटे बादल बिखरे रहते हैं । रातें तो 
उस नगरीकी और भी सयाचक हो उठती है । एक दिन था जब रातममे 
उस राजमार्गपर चमकतें नि.नव्द पाजेंठ पहने अभिसारिकाएँ चलती थी 
ओर आज उसपर वे अशुभरूप सियारिनें डोछृती है जिनके मुँहसे रोते- 
चिल्छाते समय उल्काएँ निकलती रहती हैं--- 

निशातु भारवत्कलनृपुराणां यः सश्चरोष्यूदमित्ारिकायाम्‌ | 

नदन्युस्ोल्काविच्तामिपाभिः स॒ वाह्यते राजपथः शिवानिः ॥/२॥ 


नगरकी दीविकाओ ( व्रावलियों ) का बाज बुरा हाल हैं। उनमें कभी 
जलविहारके समय मस्त नारियाँ उनका जल हाथोंसे पीट-पीटकर मृदगकी 
मादक गभीर व्वनि उत्पन्न किया करती थीं आज वही वावलियाँ जंगली 
भैंसोकी सीगोकी मारसे चीख रही हैं, गब्दायमान है--- 


आस्फालितं यत्यमदाकराथम दल्नधीरिध्वनिमन्‍्वयच्छत्‌ | 
वन्‍्योरिंदारनी महिपेरतदस्मः शन्माह॒त॑ क्रोशति दीविकाणाम्‌ ॥३ै॥ 
उन्ही दीविकाओंमें स्तान करनेके लिए जाती रमणियाँ जहाँ सीढियोपर 
हालके लगे पैरोकी महावरके छाल रग छोड जाती थी आज वहीं उनपर 
हालके मारे म्गोंके रक्‍्तसे सने अपने पैरोकी छाप बाघ छोड़ देते हैं--- 
सोपानमार्गप्‌ च येपु रामानिक्षित्रवत्वश्व रणान्सरागान्‌ | 
सो हतन्यड्डमिरसदिरवं व्यात्रेः पद॑ तेप निर्यायते में ॥|2५॥| 


महलोंके नद्वरवायोमें जो मोरोंके आराम करनेके छिए डडे बने थे उनके 
टूट जानेसे वे अब पेडोपर सोब्य करते है; नगरके मृव्योकी आवाज़ 
सेंघ की गड़गडाहट-सी छगती थी जिस सुन वें अपने मडल बाँव थिरक 


३ 


उठते थे, जान उस आवाज़के अमावने इन्हें आरूसी वना दिया है, वे मच 
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नाचते नहीं । हाँ, जगली वागगने उनके मडलके पंख जो जला डाले है तो 
बचे पस्बोंसे वे साफ जगठी छूमने छगें हैं । क्रोडामदूर आाज वन्यमयूर 


वक्षेशया यश्निवासभज्जान्मदबदचापगबादलास्याः | 
ग्रात्ता दवोल्काहतशेपबह्ाः क्रीडामयूरा वनवहिंणु लम्‌ ॥2॥ 


भवनभित्तियोपर बने चित्रोमें अकित हथिनियों हारा कमझनाल दिये जाते 
हाथियोको वास्तविक समझ्न नगरमें फिरनेवाल़े वाध अब उनपर चोटकर 
उनकी कनपटियाँ फाड देते है। जहाँ चित्रोकी कोमछ भावनाओंके दर्णन 
होते थे वहाँ जगल हो गया है, शेर फिरते हैं और नखोंने चित्रित गजोंक्रे 
मस्तकोपर प्रह्मरकर चित्रोकों नष्ट कर देते है । बही हाल है महझोकी 
रेंलियगोंके खमोपर वनी नारी मूर्ियोक्ता जिनके सवनोपर रमगोंस चटो मोइ- 
नियोकी जगह अब उनपर रेंगते सापोकों छोडी केचुलोने ले छी है । ( मूल 
इलोक चित्र और मृर्तिकलाके प्रसमममे देखिये ) स्वय भवनोकी बव दुरी 
गति है। कभी उनकी घवरूता चाँदनाकी चमकने भी मोतियोकी माला-्सी 
दमकती थी, आज उसी चाँदनीसे उनकी कलुपता प्रकद हो जाती हैं, 
क्योकि उनका चुना काला पड गया हैं और उनकी मुडेरो और दीवारोपर 
घास उग आई हैं। चाँदनी भी वहीं हैं, रात भी वही है, वही भवन है, 
पर राजाकी उपेक्षा मात्रके कारण चन्द्रकिरणें जब उनपर चेवर नहीं 
झलती--- 


कालान्तरश्यामतुधेष्‌ नक्तमितस्ततों रूडतणाकुरेपु | 
त एव मुक्तागुणशुद्योउपि हम्येंषु मूच्छौन्ति ने चन्द्रपादाः ॥/८॥ 


कभी उपवनोकी वल्लस्योको अपने कोमछ करोंसे झुकाकर दयापूर्वक 
विलासिनियाँ फूल छोटा करतो, आज नबन्‍हीं उद्यानलताओको जगली 
पुलिन्द और वन्दर झकझोर कर व्यथित कर देते हैं-- 
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आवज्य शाखाः सदय॑ च यातां पुषारयुपाचानि विलातिवीमिः | 
बिक लन्देरिव | 
बन्‍्ये। पुल वानरेस्ताः क्लिश्यन्त उद्यानलता मदीयाः ॥/६॥ 
भहलोकी वे खिड़कियाँ जो कभी रातमें दीपकोंकी प्रभासे आलोकित रहती 
थी और दिनमें सुदरियोके मुखोंस सजी रहती थीं आज उनसे विरहित और 
घुएँसे काली हो गई है । वे टूठ गई हैं और उनपर मकड़ियोने जाले तन 
दिये है-- 
राज्ावनाविष्छतदीपभास: कान्तामुसश्रीवियुता दिवापि | 
त्रियस्कियन्ते हमितन्ठुजालेविच्छिन्नघूमअसरा! यवाज्षाः ॥२०)| 


और नगरवर्ती उस सरजू नदीको देखते तो छाती फटने लगती हैं । उसका 
तट सूना है, उसकी रेतमें अब पूजा बादि क्रियाएँ नहीं होतों, न उसका 
जल ही स्नानाथियोके तनमे छगे चूर्ण, अंगरागादिके स्पर्शका सुख पाता 
है। और तीरके बेतोंके कुज सूने पड़े हैं । इस कुजके उल्लेखसे सकेतस्थान- 
का निर्देश किया गया हैं । 


वलिक्रियावर्जितसेकतानि स्नानीयसंसर्गमनाप्लुवन्ति | 
उपान्तवानीरयहाणि हटा शुन्यानि दूये सरयूजलानि॥२१॥ 


चसी नगरी उज्ञयिनी-- 


कालिदासकी उज्जयिनी ( आधुनिक उज्जैन ) नगरीके प्रति विशेष 
अनुरवित है । उसका उन्होंने विभद और अभिराम वर्णन किया है । इसीसे 
कुछ विद्वानोंको उनके उज्जयिनी निवासी होनेका भी भ्रम हुआ है । काछि- 
दास रहने वाले चाहे जहाके रहे हों, यह नि.सदेह सही है कि उस नगरीके 
प्रति उनका असावारण अनुराग था। इससे यद्यपि “मेबदूत'में मेघकी सीवी 
राहमें उज्जबिनी नही पड़ती, उनका यक्ष अपने मित्रकों राह छोड़ कर भी 
उस नयरीकी ओर मेजता है। वह स्पष्ट कहता है कि सही है कि उत्तर दिया 
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की वलकाकी बोर जाते हुए उज्जयिनी तुम्हारी राहमें नहीं पड़ेगी, और 
यदि उज्जयिनीकी ओर जानो तो वनिब्च॒व मार्ग छोड़कर, घमकर, दिरछे 
जाना होगा, पर नि सनन्‍्देह मैं नहीं चाहूगा कि ठुम उस रहस्यमयी नगरी 
को देखनेसे चूक जाओो । हरग्रिद्ध तुम उनके भवनोंके दर्शनसे वचित न रह 


जयोकि वम्हारी विजलीके रूपकते शोलोते डर 
जाना क्योकि तुम्हारी विजलीके लपक्तें घोलोंसे डसी घवडाहटमें चचलू- 








वकः पन्‍या यदापि भवतः अस्थितत्यों चरासां 
साघोत्सज्नमण॒यक्मिलों मा सम भृहज्वयिन्या: | 
विध्ुद्दांमस्फुरितच कितैस्तत्र पीराज् नाना 
लोलापाज्ञयेदि न रमसे लोचनव॑श्वितोउति ॥पूर्त, रेणा। 


सो जाना, उस नगरीको, उस विभाला नगरीको, जिसका नाम ही 'विनारा| 
है, जो अवति देशकी राजवानी है, जोर जहाँ उदयनकी कया चरितार्य हुई 
थी। वह कया बाज तक अवन्ति और उज्जयिनीके निवानियोकों नहीं 
भूली। आज भी उस कथयाकों गाँवके जानकार दूढे कहते और भादुक 
नौजवान वडे चादसे चुनते हैं। क्या थी वह कबा ? कौनावीके रोमाच्रक 
प्रणयी वत्सराज उदयनकी कया है वह जिसे नस्टत्तके सभी मतिमान 
कंवियोंने यावा है--भासने, सोमदेवने, हर्पने । वत्स और उसके दक्षिणद्री 
अवन्तीकी सीमाएँ रूगी हुई थी, उसके स्वामी उदवन और प्रद्योत परस्पर 
शत्रु थे, एक दूसरेंके राज्यको नियछ जानेके उपक्रम किया झरते थे | उदयन 
को गजग्रहणकी कमजोरी थी। प्रद्योतने कृत्रिम गजराजको वत्सकी सीमाके 
जगलोमें छोड दिया । उसके उदरमे सद्यस्त्र सैनिक छिपे थे । उदण्न ऊदर 
हाथीके शिकारकों वहाँ गया तब उस क्पटगजने निकलकर नैनिकोने 
अकतस्मात्‌ उसे बाँव लिया । उदयन प्रद्योतका वन्‍्दी होकर उज्जविनीमे 


रहने गा । वोणावादनमें वह मनुपम था। अपनी वीमासे जब बह राग 
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झक्कत करता तव क्या गज क्या मानव सभी विभोर हों उठते । प्रद्योतकी 
अप्रतिम कन्या वासवदत्ता उदयनके रूप-गुण पर मुग्ब थी। उसने पितासे 
वीणा सीखमेंकी आजा माँगी, अनुनय किया। उदयन उसे वीणावादन 
सिखाने लगा और एक दिन दोनो गज पर चढ़ कौणावी निकरू भागे। 
शुगकाछीन मूर्तिकारोकों वह पछायन इतना भाया कि उन्होनें कलामे उसे 
विथिष्ट अभिप्राय ही बना डाछा । अनेकानेक ठीकरो पर उस पलायनका 
दृव्य उभार दिया यया। यही उदयनकी वह कथा थी जो गाँवके बूढ़े 
उज्जयिनीमे तव भी कहा करते थे जब कालिदासने उज्जयिनीको जाना था। 
सो वह नगरी भी ऐसी थी जहाँ स्वर्गके पुण्यात्मा निवासी वहाँसे घरा पर 
लौटकर बवन्तीके उस स्वर्ग-खण्ड उज्जयिनी में ही वस गये थे । कबि कहता 
है कि वे पुणयात्मा अपने पुण्यक्ा एक भाग वचाकर, उसके मूल्यमें 
उज्जयिनीकों पाकर, वही आ बसे थे और इस प्रकारके स्वर्यकों घरतों पर 
उतार छाये थे, क्योकि नि सन्देह उज्जयिनी उसी स्वर्गका एक देदीप्यमान 
खण्ड थी । उसमे वसने वाले भाग्यवान पुण्वात्मा थे, स्वर्गोचित गुणवान | 


बढ़ें भाग उनके जो वहाँ तब बसते थे, अब जो वहाँ बसते है--- 


आप्यावन्ती मुद्यनकथाकी विदया मत द्धा- 

नचूवोदिष्टमनुसर पुरी श्रीविशाला विशालाम | 
खल्पीभूते चुच॑सितफले स्वगिणं। या गतानो 

शेप: पुर्येहतमिव दिवः कान्तिमत्सरडमेकम्‌ ॥१०॥ 


ओर वहाँके वैभवके क्या कहने, अनुराग और प्रणयके स्रोत वहाँ फूटे पढतें 
हैं, सिप्रातट्र्ती वह नगरी निमर्गकी प्रिया है, अनमोल । सिप्राके जलसे 
बआलोडित उसके सीकरोंसे सिचे पवनके पश्लो पर चढ़कर सारसोकी कूक- 
ध्वनि दिगन्तमें फेछ जाती है। वह पवन प्रभातकाछीन प्रफुल्ल कमलोंकी 
रजमे वोशिल हो वातावरणकों महमह कर देता है, गातमे छग उसे पुछकित 
कर देता है, फिर नारियोकी सयोगजनित थकान उनकी देह परस परस कर 
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मिठाता है। वस्तुत वह सिप्रावर्ती पवन सारियोंके प्रति प्रियत्तमकानमा 
माचरण करता है, सभी प्रकारसे उनकी चादुकारिता करता हैं । 

फिर यल उज्जविनीकी विद्या बट्वाल्किनोकी ओर इथारा करता 
है। कहता है, मेघ, वहाँके विशारू भवनोंकी खिडकियोकी जालियोंसे 
सुगन्वित द्रव्योेत्ति बसा वह धुआँ निकल रहा होगा जिससे वहाँकी सुस्चिशीछ 
ललित वनिताएँ अपने केम सुलाया करती हैँ । उस घुएँफी पीकर कपना 
घरीर पुष्ट कर लेना--बुएसे ही मेघका तव बनता हैं ( घूमज्योतिः 


पछे मयूरों दवारा श्रस्तुत मेंट स्वीकार करना, उनका तुम्हारे स्वागतमें 
प्रस्तुत नृत्य उन घवल हम्योंकी ब्वेत फर्ण प्रमदाओोंके रंगे चरणोक्ी आता 
से जगह-जगह रग जाती है, उनका कोना-कोना कुनुमोकी सुरमभिस्े बस 
जाता हैं। वह नि.सन्देह उस नगरीके उन भवनोका वद्य वैमव है, रूबमी 
हैं वह उनकी अभिराम सपदा, उनको निहारते, वभिमत बातावरणमें 
रमते तुम कुछ काल वहाँ दककर अपनी राहकी थकान टूर कर लेना, फिर 
आगेकी तव करना--- 
जालोही णैठुपतचि तवपुः केशसंस्कारघूरप- 
वन्धुप्रीत्या मवनशिलिभिद॑ चनृत्योपहारः | 
हम्येलस्याः कुतुमतुरमिप्वलवसेदं नयेथा 
लक्ष्मी पश्यज्ललितवनितापादरायाक्षितेषु ॥रेरे॥ 
वही सिप्रा तटपर चण्डीइवरका पवित्र घाम है, चिवके ज्योनिर्िद्धोमेंमे 
एक, सिप्राकी गन्वबती घारासे संयुक्त सो मेघ, तुम वहाँ जाना, महातालू 
के उस घाम पर, जहाँ नीलकण्ठके गण तुम्हारी नीलिमामें अपने स्वामीफी 
आकर्षक आमा देख तुम्हें प्रसव वदन निहारेंगे और जानो, कि उस भविनु- 
वनके प्रभुके पावन घामकी महिमा अपरम्पार है । उनके उद्यानके दृक्षोक्रो 
सावारण वायु नहीं हिलादी, ग्रभीयकी वह चोतत सौकरबोसिल बादु 
श्ष् 
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मन्द-मन्द हिलाती हैं जिसके कमछोकी परागसे वसे जलकों उज्जय्रिनीकी 
मदमस्त सारियाँ स्नान और जलविहारके समय अपने गरीरके अंगरागादि 
द्रव्येसि भर देती हैं । महाकालकी अववूत सज्ञा जिस मात्रामें उस उद्यानमें 
सार्थक है उसी मात्रा विशालाका वैभव भी वहाँ चरितार्थ है। इससे, 
मेंघ, डरना नही, रमना उस नगरीमें--- 
भठुं/ करठच्छुविरिति गण! सादरं वीच्यमाण: 
पुरय॑ यायात्रिभुवनगुरोर्धास चरडीरवरस्य | 
घृतोध्ानं कुब॒लयरजोयन्धिमिर्गन्‍्धवत्या- 
स्तोयक्रीडानिरतयुवतिस्नानतिक्तैमरुद्धिः ॥ह२)॥ 


और उज्जयिनीमें महाकालूकी सांव्य अर्चना तो बस देखने ही लायक होती 
है--हजार-हजार दीपोंके सहसा जल उठने और अनेकानेक नगाड़ोंके मन्द- 
घ्वनिसे वज उठनेंसे मन्दिरका प्रांगण आलोक और मवुरव्वनिसे उम्ग 
उठता हैं। सो, अगर सन्व्यासे अन्य भी किसी समय वहाँ पहुँचना तो यह 
सोचकर कि यात्रा है चल पड़ें, चल न पड़ना, विरम जाना वहाँ, और तब- 
तक विरमें रहना जवतक कि सूर्य नयनोंसे ओझल न हो जाय, फिर साँच 
की शिव-पूजाके समय धीरे-धीरे गरजकर, नगाड़ोंकी गम्भीर ध्वनिका 
प्रतिनिधि बन अपनी गर्जनाकों चरितार्थ कर केना, उसका अविकल फल 
प्राप्त कर छेना | क्योकि अगर तुम वहाँ न गरजें तो तुम्हारा गरजना 
अकारथ हैं-- 

अप्यन्यस्मिश्षलघर महाकालमाताध काले 

हि मिक8 प स्थातव्यं ते नयनविषयं॑ यावदत्येति भानुः | 
न्ध्यावलिपटहतां शुलिन/ एलापनीया- 
मामन्द्राणं फलमविकलं लप्स्यसे गर्जितानाम्‌ ||२४॥ 

महाकालके भन्दिरमें देवदासियाँ नियुक्त हैं, नाचती-गाती रहने वाली 
वेब्याएँ । उनका काम है पूजाके अवसर पर, समय-समय पर, नाचते हुए 
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भगवानको चेंवर झलते रहना । यह कार्य साघारण नहीं बड़ी मेहनठका 
हैँ । जानो कि विरकते रहनेसे उनकी करवनियोंके घुँघुरू बज रहे होगे, 
अत्यन्त मीठे और रत्व जड़े कगनोकी ज्योतिसि दमकते चंचर-दण्डको 
डुलातें-इलाते उनके हाथ कवके थक गये होगे, तुम्हारा नि.संदेह बड़ा 
उपकार मानेंगी वे, अगर तुम अपनी वर्षासम्मकी नई नन्‍हीं वूंदोंसे उनके 
नखोकी, नखक्षतोकी, सीच दोगे। बड़ी जलन होती हैं नवक्षतामें 
(वेश्या नाम आते ही कविको उसकी वृत्तिकी भी याद आईं और उसने 
नखोका दर्द नखक्षतों तक पहुँचा दिया )---और शीतल जल उनपर शीतल 
मरहमका काम करता है ॥ सो कवि कहता है, अपनेको उपछत्त मान वें 
वेश्याएँ तुमपर भौंरो सरीखे काले रूम्बें कटाल फेंकेगी-- 
पादन्यातीः कशणितरशनास्तत्र लीलावघूते 
रलच्छायासचितवलिमिथामरेः क्लान्तहस्ताः | 
वेश्यास्ततचो नसपदसुखान्आप्य वर्षायविन्दू- 
नामोक्ष्यन्ते लगि मघुकरश्रेशिदीर्पान्कटाक्षान्‌ ॥३५॥ 
प्रुपतिकी उस साध्य पूजाके पच्चातू भी, जलवर, तुम्हें कुछ करना होगा । 
शिवका तब ताण्डव प्रारम्भ होगा और वे अपने सारे सहारक निंगारोंसे 
सजकर नाचेंगे । ऐसेमें भवानी अनेक वार सन्रस्त हो उठती है और नास- 
की शिवविभूतियोमे उन्हें कोई इतना भयान्वित नहीं कर पाता जितना 
रक्त टपकाता शिवका बसन गजचर्म | सो, एक काम करना, वनके 
तरुछताओं पर छाकर मण्डल घना लेना जिससे डूबते सुरजकी वची-विश्तरो 
किरनोंके साध्य तेजसे तुम्हारे कलेवर जब कुसुमका रकताम सौन्दर्य घारण 
करेंगा, आकर्षक और दर्शनीय हो उठेगा । तभी भवानीकों आँखें भी तुम- 
पर टिक न सकेगी, और तव भयके झ्ञान्त हो जानेसे गजाजिनसे नयन 
हटा उन्हें निस्पन्द कर, तुम पर डालेंगी, तुम्हारा सोमाग्य जागेगा--- 
पश्चादुचेभुजतरुवनं मरडलेनामिनालः 
सान्थ्य॑ तेजः प्रतिनवजवापुप्परक्तं दधानः | 


पक्ष 
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नृत्यास्मे हर पशुपतेराद्रंनायाजिनेच्छा 
शान्तोद्द यस्तिमितनयन दृष्टमक्तिभवान्या ॥३६॥ 


और देखों उस नगरीमें केवछ महाकारू और उनके गणोका ही राज नही 
हैं। स्वय महाकारलूकी पुूजाकों अपने छात््यका योग देती है मन्दिरकी 
वेब्याएं | चगरी वह विछासकी भी है, जहाँ परकीयाओकी प्रवाचता भी 


'उतनी ही हैं जितनी स्वकीयाओकी, और जहाँके सुरभित वनोंके संकेतस्थान 


सदा अभिसारिकाओकी गतिके लक्ष्य वने रहते है । इन्ही अभिसारिकाओकी, 
उनके अभिसारकी, वात कहता हूँ, तनिक स्थिर हो सुनो--रात्रिमें राज- 
मार्ग जब सूने हो जाते हैं, तव उनपर निविड़ अन्वकार छा जाता है, ठब 
सूचीभेद्य अन्चवकारमें उन अवछाओको गति रुक जाती है। बस तभी उन्हें 
तुम्हारी सहायताकी आबदइ्यकता होगी। पर सहायता वह ऐसी होनी 
चाहिए कि उनका मार्ग भी सूचित हो जाय और न वे परेजान होने पायें 
न घबड़ायें | तुम इसलिए, तव न तो गरजना, न वरसना, वरना वे डरकर 
काँप जायेगी, सकल्पन्नष्ट हो जायेगी, भीजकर वे प्रियकी कमनीय नहीं 
रह जायेगी, कामकी गर्मी उनकी भान्त हो जायगी, तपनकी पीड़ाका अन्तर 
उण्णतासे तपता है, जरूका स्पर्श उसे कामविरत कर देता हैं, उसका 
सहकारी तो मात्र सात्त्विक स्वेंद हैं। सो न तो तुम गरजना, न वरसना, 
अपनी विजली द्वारा उनकी खोई राह उन्हें सुझा देना। और वह भी 
दिवामोको सर्वशञ. आलोकित कर नही, पतली तारवतू चमक द्वारा, जैसे 
काली कसौदी पर सुनार सोनेकी परखते समय उससे छाल रेखा खीच 
देता है वैसे ही तुम घने अन्वेरेंमे अपनी विजलीका महीन तार खींच देना, 
जिससे 'सूचिभेद्यान्वकार' की सज्ञा चरितार्थ हो जाब, जिससे विजलीकी 
लाल सुनहरी सुईसे उनकी काली छाती दरक जाय । इसीसे रमण-भवनोकों 
जाती हुई अभिसारिकाओका काम सघेगा और अनुराग्रियोंका प्यार 


परेगा--- 
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गच्छुन्तीना रमणक्‍्सति योवितां तत्र नक्त 
रुद्वालोंके नरपतिपये सूचिमेधेस्तमोंमिः | 
सोदामन्या कनकनिकपत्निस्धवा दर्शयोत्री 
वोयोत्सर्गस्तनितमुखरों मा सम भूविक्लवास्ताः ॥ ३७) 
थोडेसे चब्दोमें कविने कितनी सुरुचि और खूबसूरतीसे कितने भाव भर दिये 
हैं---अभिसारिकाओका अभिसारके लिए रातमें जाना, सुईसे छिंद जानेवाले 
ठोस अंवेरेसे उवकी गतिका रुक जाना, विजलीसे मेघका कसोटीपर सीने 
की छकीरकी तरह तार भर उजेला कर राह झलका देना । फिर अन्तिम 
चरणमें तो कविने एक साथ दो जनोंके तीन भाव व्यक्त कर दिये हैं--- 
मेघका गरजना, उसका वरसना और उनसे अभिसारिकाओका डर जाना । 
इनमें एकको उसने सावधान किया हैं दूसरीको आखबस्त । 


भौर तब मेघको कविका यक्ष उसका कर्तव्य सुझा देता है | उज्जयिनी 
के विलास-प्रदर्शनमें कवि स्वव इतना विभोर हो गया था कि उसे हुआ कि 
मेघ भी कहीं अपना करणीय न विसार बैठे । सो वह उसे नगरीकी अन्तिम 
छठाकी ओर आहृष्ट करता सावधान करता-सा कहता है--- 


ता कस्याश्विद्सवनवलमो सुप्तपारावतायाी 
नीता रात्रि चिरतिलसनालत्सिबविधुत्कलत्र: | 
हट सूर्ये पुनरारि सवान्वाहयेदध्वरीपं 
मन्दायन्ते न खल्लु सुहृदामम्युपेतार्थयक्ृत्याः ॥रे८ा। 


फिर मेघ, तुम तनिक विश्लाम करना, जपनी उस पतली चपलाहझा भी 
थकान मिटाना जो निरन्तर चमकते रहनेते वककर कमजोर हो गई होगी । 
नगरकी ऊँची अठारियोपर कवृतर तक निन्च्द सो गये होगे। निरन्तर 
गुटरगू करते रहते है ये, पर महलोकी वहूमियाँ ( ओरियानियां-मुझेरो ) 
में रहनेवाले इन कवृतरोकी नोरवतासे तुम दोनोको वडा एकान्त प्रनीत 
होगा क्योंकि निर्जनता प्रणयकी पोपक है | सो वही कमी अठारीकी छतपर 
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रात भर रम लेना । पर पौ फटते ही सूर्यक्रे क्षतिजपर दृष्टिगोचर होते ही 
चल पड़ना अपने बचे हुए मार्गगो तय करने | हाथमें लिये हुए कार्यको 
विना पूरा किये मित्र जालस्य नहीं करते, गिधिल नहीं होतें। कविने 
इस ब्छोकमें और वातोंके साथ दो विश्ञेप परिस्थितियोका ध्वनि द्वारा 
उल्लेख किया हैं। एक तो उज्जयिनी ऊँची और स्पर्शनीतल अठारियोका, 
चूंकि ऊँचें और जीतछ मकानो, मन्दिर-शिखरो आदियमें ही कबूतर अपने 
नीड बनाते है । दूसरे विद्युतके विछाससे खिन्‍न होनेका वरावर चमकते 
रहनेसे चुककर उसका क्षीण हो जाना स्वाभाविक है, फिर चिरविलछास 
करके कौन क्षीणताको प्राप्त नहीं होता । 


कालिदासको उज्जबिनी वड़ी प्रिय है, फलत.- उनके प्रभात-सूर्यको भी 
वह उतनी ही प्रिय है, उसके पद्म, नलिनियाँ सभी । सो वह मेबकों 
साववान करते हुए कहते है--उत्ती प्रात:राल जब सूर्यके दृष्टिगोचर होते 
ही तुम अपनी वची राह तय करने चल पडोगे तब कुछ अजव नही कि 
तेजीके कारण तुम उस प्रखर देवताकी राहमें आ बटको। तुम्हें जल्दी होगी; 
मित्रका कार्य पूरा करनेके लिए वची राहको तम करनेकी, उबर सूर्यको 
भी जल्‍दी होगी। कारण कि रात भर अन्यत्र रमनेवाले उसत्त नायकंकी 
अनेक प्रियाएं ( कमलिनियाँ ) खडिता नायिकाएँ धन गई होगी । विरह 
और मानमे रात भर वहाये उनके आँसुओोंकों पोछकर उन्हें भान्ति प्रदान 
करने सूर्य उप्ती काल दौड़ा जा रहा होगा । तुम झट उसकी राह छोड़ 
देना वरना नलिनियोंके कमलवदनोंसे ओस रूप आँसू पोछते जाते हुए 
सुर्यकी राह रोककर उसके विपरीत आचरण करनेसे वह तुमपर लत्यन्त 
ऋुदव हो उठेगा। यह चेतावनी कविने जति मधुर अस्तावारण छलित 
पदावलीमें व्यक्त की है-- 


तस्मिन्क्राले नयनसलिल  योपितां खरिडितानां 
शान्ति नेय॑ं अणयिनिरतों वत्म मानोस्‍्त्यजाशु | 
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आलेयास कमलवदनात्सी5पि ह॒ हु नलिन्याः 
अत्यावत्तत्तयि कररुधि स्वादनल्याभ्यसूयः ॥३६॥ 


अलका*--< 


उज्जयिनीकी ही भाँति कालिदासने अलकाका वर्णन मां मबुर वाणोममे 
किया है। कइ्मीरके नागरिक कविको हिमालयके अकमें बसी अलजा और 
मालवामें वी उज्जयिती दोनों अमित प्रिय है। एक जन्म-भूमि होनेके 
कारण, दूसरी प्रवासकी नगरी होनेंसे । दोनोकी स्मृतियाँ वड़े मदिर पदों 
में कविने विमूर-विसुूरकर कही है । दोनोकी विसुरती यादें उसके लिए 
गहरा अर्थ रखती हैं। अलकाका पहला ही दृश्य अत्यन्त रोमाचक और 
आकर्षक है--- 
तस्योत्सब्ले प्रशयिन इव सस्तगन्नादुकूला 
नतां हट्टा न पुनरलका ज्ञास्यते कामचारिन्‌ 
या व काले वहति सलिलोदयारमुच्चैविंगाना 
मुक्ताजालययितमलक कामिनीगमवन्दम्‌ ॥६१॥ 
इच्छाचारी मेघ, उत्त प्रियतम कैँछासकी गोदमें गगारपी साड़ी सरका कर 
बैठी हुई अलूकाको भला हो सकता हैं तुम न पहचान सको २ निश्चय 
पहचान लोगे । यही अलका जद वर्षा ऋतुमें अपने ऊँचे महऊोंके शिस्तरोपर 
बरसते हुए तुम्हें धारण करती हैं तव लगता हैँ कि कोई कामिनी अपनी 
बलकोमें मुक्ताजाल गूँथे खडी हो । 
और वह ॒बलका तुमसे सभी वातोमें होड़ करेंगी, है नी वह अतेझ 
वातोमें तुम्हारी ही तरहकी--तुम्हारे अन्तसमें चपला कौंबती रहती है, 
उसके भवनोमें स्वर्गाभ कामिनियाँ विलसती हैँ, तुम जत-ठव सात रनोये 
सयुक्त इन्द्रबनुप घारण करते हो उबर बलकार्में महल्ोड़ी दीवारे मतरन 
चित्रोंसे उजागर हैं, तुम मनभावन गरजते हो तो बअच्जाकी अदारियोंसे 
भी वजते मृदगोकी गभीर मधुर ध्वनि निकलती रहती है, तुम्हारे भीचर 


जन 
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जल भरा है तो उसके भवनोंकी फर्ण भी भणिमयी स्वच्छ है, और जो 
तुम इतने ऊँचे विचरते हो, आकागगामी हो तो उसके प्रासाद भी अश्रकप 
है, अपनी चोटियोंसे आसमान चूमनेवाले, बादल चाटनेवाले--नि.सन्देह 
मलल्‍ूका तुमसे किसी वातमें न्‍्यून नही--- 


विद्युलन्तं ललितवनिताः सेन्द्रचापं सचित्रा: 
सज्जीताय ग्रहतमुरजाः स्निग्घगम्मीरघोषम | 
अन्तस्तोयं मणिमयभुवरतृज्जमग्नैलिहाग्राः 
ग्रात्तादास्तां तुलयितुमलं यत्र तैस्तविंशेषे: ॥ 
उत्तमेष, / ॥ 
करमें छीलाकमल, कुन्तलो में टटके माघी कुसुम, चूडापाशममं नये कुरवकके 
फूल, कानोमें सिरसके प्रसुन और माँगपर कदवकुसुम धारे, होठोको 
आलतासे रग छोवकी रजसे उन्हें पीताम किणे, मुखडोपर अकथनीय काति 
विवेरती अभिराम रलनाएं अलकामें डोलती है । वहाँ प्रासादोंकी मणिमयी 
स्फटिक निर्मित छत्तोपर, जो झिलमिल तारोकी छवि प्रतिबिम्ब करती रहती 
हैं, यल्न छोग रत्युपरात बैठकर कल्पवृक्षके प्रमूनोंसे खिंची कादम्बरी 
चपकोम ढालते हैं, जब पुप्करकी स्तिग्व गम्भीर घ्वनि उनका मनोरजन 
करती हूँ । 
फिर कवि हिमालवके नगरोकी एक विशेपषताकी ओर संकेत करता 
है--किस तरह बादल भवनोमें घुत्तकर सब चीजें गीली कर देते है, उसकी 
ओर । वह कहता है--- 
नेत्रा नीता; सततगतिना यद्विमानासमभृमी- 
रालेख्यानां नवजलकरंदोपमुत्याद्य सच्चः | 
शड्जासष्टा इव जलमुचस्ताइशा जालमार्ये- 
घूंमोद्गारानुकृतिनिपुण्ा जजरा निष्पतन्ति ॥$॥ 
वहाँ वायु छादा प्रेरित तुम्हारे सरीखे मेघ तेजीसे घुस सतखडे महलोकी 
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ऊंची छतों ( और कमरो ) की फर्योपर बनें चित्रोको बपने नये जलू- 
कणणोसे विक्ृत ( मिद्य ) कर घुए्का तप धारण करनेमें निपुण दरके 
मारे विखर-विखर खिडकियोकी जालीकोी राह लौट पड़ते हैं। इसमें 
कविने मेघका चोरवत्-जारत सम्बोधन किया है | मल्चिनावने 
मेघके इस आचरणमें जारका आचरण सचित माना है। मेंध घरोंमें 
जाखत्‌ प्रवेश करता है, छिपकर, फिर वहाँ अवन्‍्त पुरकी नारियोया 
प्रिवतमा विज्येपको भ्रष्ट कर, सहवाससे गीछा कर, जार घममके बनुत्प ही 
जीर्णकर, स्वय थकान और स्खलनसे जर्जर हुआ, पहचाने जानेके टरसे 
अपना प्रकृत रूप छोड अन्य रूप घारणकर चोरकी तरह भाग जाठा हैं । 

इस प्रकार कविने अलकाक्के वैभव और मसौंदर्यका अत्यत मारमिक, 
ममत्वपूर्ण और मधुर वर्णन किया है । इस ऋअयथमें भी उसका वन्‍्यत्र सविस्तर 
उल्लेख हो चुका हैं। नगरोंके प्रति कविका अनुराग प्रभूत है, पर वह उन्हें 
केवल अपनी वैयव्तिक श्रवृत्तिसि नहीं देखता। दूसरों नगरोंके दर्गनसे 
क्या प्रतिक्रिया होती है इसका वर्णन भी उसे इष्ट हैं। इस दृष्टिकों हम्तिना- 
पुर सबबी उसके वैखानतो द्वारा मुखरित वक्तव्य प्रस्थुत करते है । 
आश्रमवासियोकी दृष्टिम नगरए-- 

गारद्वत और शार्मरव, कप्वाश्षमके क्टपिकुमार, तपस्विती गौतमीके 
साथ अकृतलाको साथ लेकर राजा दुष्यत्की नगरी हस्तिनापुर पहुँचते 
नगरको देखते ही जो प्रवल प्रतिक्रिया ऋषिकुमारोममे होती है उसके 
कालिदासने अभिन्नानद्याचुतछ' के पांचवें अक्में घोडेमें ही पर बटी 
सफलतामे जीचा है। नगरके समीप पहुँचते ही, उसके दर्शनसे ही दोनोकि 
मनमें जैसे भाँति-माँतिकी आानकाएं होने रूगती हैं, उनके लनुभवमें एक 
प्रकारकी घिनौनी परिस्यिति घर करती है। शार्गरव अपनी उस ल्थितिफो 
छिपा नहीं पाता, कह डालता है--- 

महाभायः कार्म नरपतिरमित्रस्थितिरहो 
न कथिद्वर्णानामपथमपहष्टोउपि मजते | 


नी 








रण 
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तथापीद शरवत्यरिचितविविक्‍तेन मनसा 
जनांकौर्ण मनन्‍्ये हुतवहपरीत ग्रहमिव |५,१०| 


शारद्रत, सही है कि राजा सामाजिक मर्यादाओंका पालन करनेवाला है, 
स्वयं धर्मात्मा है, और उसके राज्यमें अवम-से-अवम पेगावर भी अपनी 
गास्त्रीय सीमा नहीं छाँवबता, अपनी सनातन राहपर चलता हैं। निश्चय 
इलाव्य हैं ऐसे राजा द्वारा गासित यह तगर | फिर भी मेरा मन इसे 
देखकर जांत नहीं होता, उद्विग्न हो उठता है। एकांतसेवी मेरा मानस 
इस जनसंकुछ ( भीड़मरे ) नगरको देखकर भयभीत हो उठता है । मुन्ने 
लगता है जैसे यह ज्वालाओंसे प्िरा हुआ याँव हो । 


स्वयं भारद्वतकी प्रतिक्रिया इस दणासे विगेष भिन्न नहीं है। उसे भी 
भोगोमें आसक्त नगरवासी वैसे ही अस्पृध्य और धिनौने लगते हे जैसे 
स्‍्वान किये हुए व्यक्तिको तेल छगाया हुआ व्यवित लगता है, जैसे पवित्रको 
अपवित्र, जागतें हुए को सोता हुआ और मुक्तजनकों वन्चनवद्व 
लगता हैं--- 


अभ्यक्तमिव स्नातः शुचिरिशुतिभिव ग्दुद्ध इच सुप्तम्‌ | 
वद्धमिव स्वैरगतिरजनमिह सुखतब्निनमवेनि ॥५,?१॥ 


यह स्थिति केवछ स्वभावज नहीं है। नि सन्देह आश्रमवासीकी प्रतिक्रिया 
जनाकीर्ण नगरमें ऐसी ही हो सकती हैं, नाटककारने नाटकीय कारणोंसे 
इस प्रतिक्रियाकों विद्वेपत: व्यक्त किया है। महाभारतकी छीकपर चलकर 
कवि राजाको अपने युगका निर्माता मानता है-राजा कालस्य कारणुमू--- 
ऐसे राजाके होने मात्रसे उससे जासित जनपदमें ईतियाँ नहीं व्यापर्ती, प्रजा 
को विपदृका सामना नहीं करना पड़ता । राजा गोप्ता है जिससे उसके 
अस्तित्व मात्रसे पुत्नार्य चेनु-सेवाके लिए वनमें प्रवेण करते ही वन्यस्थिति 
में सकृत्‌ परिवर्तन होनेकी वात 'रघुवर्ण' सर्ग दो में कहता है-- 
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शशाम वृष्टथापि बिना दवान्निरासीद्विशेषा फलपुणवद्धिः | 

ऊने न सत्नेजधिको ववाघे तत्मिन्वनं योप्तारे गाहमाने ॥22॥ 
रक्षक ( गोप्ता ) राजाके उस बनमें प्रवेश करते ही दवाग्नि बिना मेहके 
ही शान्त हो गई, चारों ओर फलछकी विशेष समृद््‌वसे वन उमग उठा, 
और वलिष्टोनें कमजोरोको सताना छोड दिया । इसके विपरीत प्रह्ृतिको 
विरुदृव परिणाम राजाके अपचारका फल मात्रा जाता था। पिताऊ़े जीवन- 
कालमें पुत्रका निधन राजाके पापका परिणाम समझा जाता था। जब 
जनपदके ब्राह्मणने अपने ऐसे सकटके समय रामके दरवारमें पुकार की तब 
दशरथके शासनसे च्युत होकर रामके शासनमें आनेसे ही पृथ्वीको अपचार 
का कारण माना--- 


शोचनीयाति वसुधे या त॑ दशरथाच्च्युता | 

रामहस्तमनुआप्य कष्टाकष्टवरं गता ॥रघु०, 7५,५३॥ 
और रामसे कहा भी कि राजा, जरा पता लगानो, कही अपचार हो रहा 
है तुम्हारे राजमें, उसे मेटो--- 

राजन्यजातु ते कथ्रिदपचारः अवर्तते | 
सो कालिदास भी एक स्मार्त परिस्यितिको सम्हाल रहे हैं। राजा मनाधारण 
शासक है, वर्णाश्रमोका रक्षक है, स्वय अपने शीलसे उनकी मर्यादाओों बोर 
सीमामोको माननेवाला है, उत्तरदायी है, फिर तो उत्तकी राजधानीमे किसी 
प्रकारके अन्यायकी समावना ही नहीं, विशेषकर जब स्वय वही धर्मासन 
पर बैठा न्यायका मनुकी नेमिवृत्तिसे वितरण कर रहा हो । भौर नारीके 
प्रति तो वैसे भी वह दुशोल नहीं हो सकता, विधेषकर जब वह नारी 
शकुतला सी अनिन्ध सुदरी और आश्रमवानिनी हो, सर्ववा निप्कपट, फिर 
जब वह उस राजाकी रवय अपनी प्रिया हो, गन्चर्वरीत्या स्वीहता 
पत्नी हो । कर 

पर नाटकमें हो उसके विपरीत जाता है बौर राजा ऐसी घबुतलाऊो 
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त्याग कर निर्मम ऋरताका व्यवहार करता है, पालक स्वय अत्याचार कर बैठता 
है, विशेषकर जब अवलाका दोप सिदा इसके और कुछ नही कि उसने उसके 
साथ निदछल प्रेम किया। निःछल प्रेमका परिणाम क्या यही है? स्वाभाविक 
ही यह प्रव्न होगा और सौजन्यकी सारी भावना अपचारके पकमें डूब जायगी, 
दर्शक स्वयं इस अनपेक्षित स्थितिकों सह न सकेगा । इससे समर्थ कवि 
विद्येप मानवीय भानस वाले ऋषिकुमारोको, उनके हृदयोमें आगका उठा- 
कर, उस शीघ्र घटने वाली घिनौनी घटनाके प्रति तैयार कर देता है, 
जिससे वे नितांत सुजनताके व्यवहारके प्रति शंकित हो जाये और बारे 
आनेवाली विपत्ति उन्हें सर्वथा निस्पन्द, निरवर्लंत न कर दे | 


राजा और राजघम-- 


कालिदासने राजा और राजवर्मका, उसको नीति और व्यवहारका 
बड़ा एकांतिक और विद्वद वर्णन किया हैं। यहाँ उसका सविस्तर उल्लेख 
या व्याल्यान अभिप्रेत नही, पर उसका प्राय. सक्षिप्त उल्लेख कर देना 
नामुनासिव न होगा । सही हैं कि तत्सवंची ब्छोकोर्में कोई साहित्यिक 
था पदलालित्यका चमत्कार नहीं है । पर इससे भी इकार नही किया जा 
सकता कि उनमें नीतिकी नि.सीम जानकारी और बहुतको थोड़ेमें सूत्रवत्‌ 
कहनेकी अनुपमेंय शक्ति है। एक स्थरू दुष्टांततः निर्दिष्ट कर देना अनु- 
चित न होगा । प्रसग “रघुवंश के पहले सर्गमें सूर्यवंशी राजाओंके गुणोंके 
व्याख्यानका है जिनकी कथा कहना कालिदासको अभीष्ट है । वे कहते हैं- 
सोउ5हमाजन्मगुद्धानामाफलोदयकर्मणाम्‌ । 
आतमुद्रत्तितीशानामानाकरथवत्मंनाम ॥/,५॥ 
मैं उन पराक्रमी राजाओका चरित वर्णन करने जा रहा हूँ जिनके चरित 
बारम्भसे ( अन्त तक ) पवित्र थे, जो कर्मोका प्रवल फल-लाभ तक 
करते थे, जिनका साम्राज्य समुद्रोंके तीर तक फैला हुआ था और इन्द्रकी 
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सहायताके लिए जाते-आतें जिन्होंने स्वर्ग तक जपने रवोकी छीक बना 
दीथी। 
यथाविधिहुतार्नीनां यथाक्रामा्चिताथिनाम । 
यथापराघदरढानां यथाकालग्रवोधिनाय ॥$॥ 
वे रघुबणी राजा झास्तानुसार यज्ञ करते थे, याचकोकों मुँह-माँगा दान देते 
थे, अपरावोका दण्ड वे उनकी लघु ता-गुर्ताके अनुसार देते थे, समयानुसतार 
कार्य करते थे, राजाओं वताई दैनिक व्यवस्थाके बनुसार ही बाचरण 
करते थे | उनके कार्यकलाप नि सन्देह विस्मयजनक थे-- 


त्यायाय संभृतार्थावां सत्याय मितभापिणाम्‌ | 
यशसे विजियापृणा ग्रजाये ग्रहमेधिनाम्‌ ॥७॥ 


वे घतका संचय उसे दान करके त्याग देनेके लिए ही करते थे, सत्यकी 
रक्षाके लिए ही मितभाषी होते थे, यथ भौर कीतिके लिए ही देश विजय 
करते थे, कुछ घन और राज्यकी छालसासे नहीं, और विवाह विलासके 
लिए नही केवल सतानराभके लिए ही करते थे। उनका चरित ऐसा था- 


शैशवेउम्यस्तविद्याना योवने विपयोपिणाम्‌ । 

वाधेके मुनिवर्चाना योगेनान्ते तनुत्वजाम्‌ ॥८॥ 
--कि बालपनमें विद्याका अर्जन करते थे, जवानीमें भोगोको भोगते ये, 
बुद्वावस्थामें ऋषिवत्‌ आचरण करते थे, और अन्‍्तमें योग द्वारा दशारीरका 
विसर्जन करते थे । इस प्रकार अपने जीवनमें वे चारो आमद्रमोंके कर्तव्यों 
का पालन करते थे । 

कविने 'रबुवश' में अन्यत् भी राजवर्मका अनेक प्रकार मौर प्रममर्मे 

वर्णन किया है। रघुवंशी राजाबओोकी गुणगणनाके विल्तारमे ही राजा 
दिलीपके भुणोका बखान भी हुआ है जो सावारणत. किसी भी कादर्थ 
राजाके पक्षमें सही हो चकता है । राजा दिलीपके लिए कवि कहता है-- 
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आकारसहशखय्रज्ञः गज्ञया सह्यागयः | 

आतगमेः सहरशारम्भर आरम्मसह्शोदयः ॥2५॥॥ 
राजाका जैसा रूप था वैसी ही दुदूवि थी जैसी बुद्धि थी वैसी ही घारणा 
दवित थी जिससे शास्त्रादिका अध्ययन स्वाभाविक बौर सहज हुआ, 
शास्त्रके अनुसार ही वह सुन्दर कार्य और उनका सही आरम्भ करता 
था और बारम्भके अनुकूल ही उसे सफलता मिलती थी, उसका अव्यवसाय 
फलता था। 

ग्रजानामरेव भूत्यर्थ स ताभ्यों चलिमग्रहीत्‌ | 

सहत्तगुणमुत्तप्टुमादत्ते हि रसं रविः ॥#८॥ 
राजा विलीप प्रजाके कल्याण और समृद्धिके लिए ही उससे कर लेते थे, 
और जैसे सूर्य पृथ्वीसे जितना जल खीचता है उसका हज़ारगुना मेहके 
रूपमें वरसा देता है वैसे ही राजा प्रजासे जो कुछ कर वसूल करता था 
उसे वह उसीके कार्यमें खरच देता था, उससे प्रजाके छामके हजार काम 
कर देता था | उसके वैयक्तिक गुणोकी सत्ता भी असावारण थी--- 

ज्ञाने मोन॑ क्षमा शक्तों त्यागे शलाबानिषययः | 

गुणा गुणाबुवन्वित्वात्तस्य सग्रसवा इब ॥२९॥ 
ज्ञान होने पर मनुष्य प्रगल्म होता है, पर वह इतना ज्ञानी होकर भी 
प्रकृतित: मौच बोर मितभापी था, शक्ति होंने पर राजा उद्वण्ड और 
ऋर हो जाता है, पर वह उस स्थितिमें चन्ुओंके प्रति क्षमागीरक था, 
दान देकर मनुष्य प्रशंसा और यज्ञकी कामना करता है, पर वह उनकी 
मोरसे उदासीत था । वस्तुतः इन परस्पर विरोवी गरुणोको उसने इस 
प्रकार साथा था कि, लगता था, वें एक साथ ही उत्तन्न हुए है, सहो- 
दर हैं । 

पजानां विनयाघानाद्रक्षयाद्मरणादापि | 

स पिता पितरस्तातां केवल जन्महेतवः ॥२४॥ 
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बह राजा अपनी प्रजाके प्रति सर्वथा पितावत््‌ आचरण करता था, उनको 
विद्वान्‌ तथा विनयी बनाता था, खतरोंसे उनकी रक्षा करता था, उनका 
भरण-पोपण करता था । ये सारे काम जन्म देने वाले पिताके हुना करतें 
है, पर जो राज्यने उन्हें अपने हाथमें ले लिया था तो स्वाभाविक 
पिता तो प्रजाजनॉंकों केवल जन्म देने वाले रह गये थे, वास्तविक पिता 
तो राजा दिलीप थे | 

द॒दाह गा स यज्ञाय तस्थाय मधघवा दिवम्‌ | 

संपद्धिनिययेनोंमा दधतुर्भुवनद्वयम्‌ ॥२६॥ 


राजा ( गाय ) पृथ्वीको यज्ञके लिए दुहता था। जैसे इन्द्र आकाशकों 
अन्नोंके लिए । यज्ञसे इन्द्रका लाभ था, वर्षसि राजाकी प्रजाका। इस 
प्रकार राजा यज्ञादिसे इन्द्रका और इन्द्र वर्षादिसे राजाका परस्पर उपकार 
करते हुए दोनो छोकोको पालते थे 

ते वैधा विदधे नून॑ महाभूतसमाधिना | 

तथाहि सर्व तस्यासन्पराथंकफला गुणा ॥१६॥| 
निदचय उसे ब्रह्मने साधारण मानव उपकरणोंसे नहीं महाभूत समाधियोंसे 
बनाया था, और जैसे महाभूत प्रकृतिके पचतत्त्व अपने-अपने आन्रय छोड 
शरीरका निर्माण करते हैं, वैसे ही उस राजाके गुण भी मान दूसरेके 
अर्थसावक थे, परोपकार करने वाके । और राजा वह चक्रवर्ती था, समूची 
पुथ्वी पर अकेला राज करता था बौर उसका शासन उस विस्तृत घरा पर 
ऐसा था जैसे वह एक नगरका शासन हो। जैसे एक नगरकों परकोटटे 
और जलभरी खाईसे घेर कर कोई उसकी रक्षा करे वैसे ही राजा अपनी 
ससागरा घराकों समुदर तीरके परकोटेसे घेर, समुदरकों ही जल भरी 
खाई बना अपने साम्राज्यका एक नगरकी भाँति शासन करता धा-- 


स वेलावग्रवलयां परिसीक्षतसायराम्‌ | 
अनन्यशासनामुर्ची शशासैकपुरीमिव ॥२०॥ 
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इस इलोकके भावार्यसें कबिने चक्रवर्ती नृपतिके सात्राज्यकीं ओर सक्रेत्त 
किया हैं। इसी प्रकारके चक्रवर्ती राजा कुछझके पौन्र नलके संबंबमें भी 
कविने कहा हैँ कि कमलनेत्र सागरवत्‌ धीरचित्त वाके पृथ्वी पर अनपम 
वीर नगरके सिंहद्वास्की अर्गलाकी-सी दीर्व मुजाओ वाढे उस राजा निषय 
( नल )ने अपनी ससायरा पृथ्वीकों एकछत्र सम्राट होकर भोगा, उत्तपर 
धासन किवा-- 

पात्र: कुशस्यापि कुशेशयाक्षः ससागरां सागरपॉीरचेताः | 

एकातपत्रां भुवमेकदीरः पुरायलादीबंभुजों बुमोज ॥रघु०/८,१) 
इसी चक्रवर्ती स्वदूपकों महपि मारीच वालक भरतकों आशीर्वाद देते हुए 


रथनानदबातस्तिमितगतिना तौणुजलधि: 


पुरा चम्तद्वीपां जयति वह्ु॒धामग्रतिर्थः | 
इहाय' सचानां प्रसमदमनात्सवंद्मनः 
पुनयस्यत्याख्यां मरत इति लोकस्य मरणात्‌ ॥ 
शाकु० ७, इद्। 
राजन, चक्रवता हागा पुत्र यह तुम्हारा । दृढ़ ओर सीबे चलते वाले रय 
पर चढ़ स्वयं अप्रतिरव ( वेजोड़ ) यह समुद्रोंक्री पारकर सातों द्वीपोंको 
छेगा। और जो यह हमारे आश्र ममें सभी जीवोंकों वरूपूर्वक दमन 
करनेके कारण सर्वव्मन कहलाता है वही छोक ( प्रजा ) का भरण-पोषण 
कारण अब संसारमें 'भरठ' नामसे विख्यात होगा । 





काच्चक 
चक्रवर्ती सन्नाट अपने मांडलिकों-सामंतोंसे सदा बिरे रहते थे | उनकी 
पाव्पीठी सामन्‍्तोंके मस्तक-नमनसे, उनके भुकुेके रत्नोंसे, चमक उद्ती 


हक 


थी, रग-विरंगी आामासे रँग जाया करती थी । 'विक्रमोर्नश्षीय में राजा अपनी 
सान्नाज्य-छनु त्ाका इस प्रकार व्यवंत करता हं---हखा, सख, उच्च प्रियाक्ते 
वानापरालनसे में अपनेकों जितना छझतार्य मानता हूँ उतना अपने एकछलत्र 


हा 
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साम्राज्यकी प्रभुता और नामन्तोंके चरणस्पर्धके लिए झ्लुकते मुकुठोक्नी 
सणिवोकी जाभासे रंजित पादपीठोसे भी अपनेको धन्य नहीं मावता--- 


सामन्तर्मोलियणिरलितपादपीट- 
मेकातपत्रमचनेर्न तथा ग्रभुल्तन्‌ | 

अस्याः ससे चरणयोरहमद्य कान्त- 
माज्नाकरत्वमधियस्य यथा झताथ ॥ ३. /£॥ 


स्थिति विशेष विस्तारसे राजज़ाधनको जभिव्यकत करतो हुई कविने 
उसी नाठकके चतुर्थ अंकर्मे इस छदमें दर्मावा है--- 


विधल्लेसाकनकरुपिरं श्रीविताने ममाश्रे 
व्याघूयन्ते निचुलतरुभिम जरीचामराणि | 
घर्मच्छेदात्पटुतरगिरों बन्दिनों नौलकंठा 
भारासारोपनयनपरा नेगमाथासखुवाहाः ॥/29॥ 


विजलीकी कौंबती लकीरोंसे भरे बादल ही मेरा स्वर्णवचित राजचदोवा 
( श्रीवितान) है, निचुल वक्षोंकी मजरियाँ जैसे मुझ्ते चँवर दुल्ग रही है, 
निदाघ दीत जाने पर वर्पारम्भमें जिनकी वाणी मौर मपुर तीउ्तर हो गई 
है वही नीलूकठ मोर मेरे वन्‍्दीजन ( भाद ) हैं, और मूसलबार वदरनने 
वाले बादल ही मेरे ऋद्घ वणिक्‌ है, जो वाणिज्वक्के फलस्वन्प देशमें धारा- 
सार धनकी वर्षा करते है, मुझे अनन्त घन भेंटकर मेरा सजाना 
भरते है । 

इस प्रकारके राजाका आाचरण उसकी प्रभुताके बावजूद नरम होता 
था। नई पाई हुई पृथ्वी, नया हस्तगत भासन, उस नई बह़दी तरह है जो 
प्रचरता और वलात्कारसे डर जाती है। वल्लुत्त. उसवा धासन-पालन 
कोमचछतासे होना चाहिए जँसे नवपाणियृहीत वधुका भोग दया और 
सौजन्यते--- 

१६ 
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सदय॑ इभुजे महाभुजः चहसोद्वेगमियं अजेदिति | 

अचिरोपनतां स मेदिनी नवपाणिय्रहरां वधूमित ॥रघु०्८,७॥ 
राजनीति ज्ञास्त्रोंके आवारपर कालिदासने वताया है कि वास्तवमें राजाकों 
झासनमे मव्यम-मार्गका अवरूंवन करना चाहिए, उसकी नीति नतों 
अत्यन्त कठोर होनी चाहिए न बत्यन्त मुदुल | फिर वह राजाबोंका वरगर 
नाग किये उन्हें झुका दिया करेंगा जैसे वीचगतिसे वहनेवाला पवन वृक्षोको 
आँवीकी तरह उखाड़े बिना उन्हें हिला-झुका दिया करता है--- 

न खरो न च भूयसा मृदुश पवमानः पुथिवीरुह्ममिव | 

स पुरस्कृतमध्यमक्रमों नमयामास नृपाननुद्धरन ॥६॥ 
इस नीतिको वरतनेके लिए, प्रजाके शासन ओर न्याबवितरणके लिए राजा 
की निरन्तर प्रयत्त करना पडता था, अपनेको निरारस घिसना होता था, 
कारण कि छोकतन्‍्त्रका कार्य कुछ आसान नहीं है। भाक़ुन्तल के पाँचवें 
अकमें कंचुकी और वैतालिकोंने राजवर्म ओर लछोक-नियन्त्रणकी कठिनतापर 
प्रचुर प्रकाश डाला है--- 


भाव? चछचुक्‍ततुरंग एव 

रात्रिदिवं गन्खवहः गयाति | 
शेपः सदेवाहितभूमिमार: 

पष्ठांशवृत्तेरपि घर्म एपः ॥/॥ 


जासनका भार उठानेवाला राजा सूर्य, पवन और होपनागकी तरह है। 
सूर्य एक वार रबमें घोड़े जोत लेनेपर फिर विश्राम नहीं करता, पवन 
दिन-रात बहता-रहता है, झेपनाग सदा पृथ्वीका भार धारण किये रहता 
हैं, और यही धर्म प्रजासे आयका छठा भाग उयगाहें कर पर जीनेवाके 
राजाका हैं| उसे भी विश्वाम नहीं, क्योकि छोक-शासनका कार्य कठिन हैं'। 

प्रसंग यह चकुन्तकाके आगमनका है। ऋषि-कुमारों और गौतमीके 
उाव चकुन्तलाके आनेकी खबर कचुकीको राजाकों देनी हैं। उस्ते राजाके 
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-- अनिदादिया 4 


कठिन जीवनपर दया जाती है । राजा व्यवहारासनसे वादियो-प्रतिवादियों 
में न्‍्यायका वितरण करता रहा है, अमी हाल ही उठा हैं, मौर नवागनुकोंके 
प्रति अब उसे अपना कर्तव्य निभाना है, सो उसकी थकान देखकर कदुओों 
को भी एक वार चिन्ता हो जाती है कि उसे आवयन्तुकोंके लानेरी सत्र 
करे वा न करे--- 
अजा अजाः स्रा इब तन्त्रयित्ता 
निपेषतेडशान्तमना पिविक्तम्‌ | 
यूथानि संचाये रक्मितत्तः 
शीत॑ दिया स्थानमिष दिपेन्द्र: ॥ 


दच्चोकों 
जज के 


#वन््चाका तरह व्यवस्याहर 





ज््र 


अच्छा, देव ये इधर है, प्रजाकी अपने बान्द 
अब एकान्तृमें अपनी थकान मिटा रहें हैं, जैसे यूधषप गजराज बपने गजोरा 
नेतृत्वकर उन्हें चरनेको छोड स्वयं की घृपने तपकर शीतल स्पानमे 
विश्नाम करता हैं। फिर राजा स्वय राज्यके सुखाभानकी बोर सेत 
करता है-- 
आत्युक्यमाननमवसताययति प्रतिष्ठा 
क्लिश्नाति लबच्चपरिपालनवृत्तिरेनम्‌ | 
नातिश्रमापनयनाय न च श्रमाय 
राज्य स्वहत्तपवृतदरडमिवातपत्रम्‌ू ॥5॥ 


राज पानेकी उत्सुकता में ही सुख है, उसे पा लेनेके बाद नहीं। राजा 
वन जानेपर प्रतिप्ठाकी मह्वाकाक्षा तो निरनन्‍देह पूरी हो जाती है, पर 


उसके बाद कप्दका ही सामना करना पटता हैँ । कारण कि प्रतिप्ठारा सुर 
उसके पानेकी उत्सुकतामें ही है, क्योकि पद या उमर प्ररिप्ठाके पा रेनेपर 


हज 


उसके परिपालनकी वृत्ति बत्वन्त कव्ेणकर होती है। बाव यट दे गि 
राज्यको घारण करना उस छातेके ड्डेकों हाथमें धारण बरतने 
कप्टकर हैं जो इतना थकान मिटाता नहीं जितना पवान देता है । छापे 
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डंडेको कभी हाथ जोरसे पकड़ना कभी कन्वेपर डाछू देना एक नई थकान 
और परेणानी पैदा करता हैं । देखने वाछोको रूगता हैं कि छाता लगाने 
वाला छातेंसे धपका निवारण कर बड़े सुखका अनुभव कर रहा होगा, और 
उसे लगता है कि उसने वेकार ज़हमत मोल ले ली हैं। उसी तरह राजाके 
ऐड्वर्यको देख छोगोकी उसके सुखका झूठा अन्दाज़ हो जाता हैं, पर छोग 
जानते नहीं कि वह सुखका आमात मात्र है, वास्तवमें तो उसकी जिस्में- 
दारियाँ ब्रेइन्तहाँ बड़ी है--07299ए ॥65 था  धद्यवे शी जटश5 
6 अआएएछए ! 
फिर राजाकी उसी ज़िम्मेदारी और कार्यमारकों व्यक्त करते हुए 
बंतालिक कहते हैं--- 
स्वचुखानिरभिलापः खि्ते लोकहेतोः 
प्रतिदिनिमथवा ते वृत्तिरेव॑विधव | 
अनुभव हि मृर्ष्ा पादपस्तीत्रयुष्णु | 
शमयति परिताएं छायया संश्रितानाम ॥ण॥ 
राजन, स्वयं अपने सुखसे उदासीन आप ससार ( प्रजा ) के कल्याणके अर्थ 
दुःख सहते रहतें हैँ, दिनरात कप्टकर प्रयत्न करते रहते हैं। या सच पूछो 
तो यही आपकी दैनिकी वृत्ति ही हैँ, वस्तुत. महाजनोका स्वभाव ही ऐसा 
हैं। देखिए न व॒क्षकों कि अत्यन्त प्रखर घृप तो अपने सिरपर सहता है, 
पर अपने नीचे बैठने वालोंकी गर्मी अपनी छाबासे हरता है । 
नियमयपि कुमार्यत्रस्थितानाचदर॒ढः 
ग्रशमयप्ति विवादं कल्पते रक्षणाय | 
अतहुपु पिभवेपु ज्ञातय/ चन्तु नाम 
त्वयि तु परितमाप्तं वन्धुकृत्यं ग्रजानाम ॥८|| 
राजन, आप कुमार्गग्रामियोकों जपने राजदड द्वारा मार्गपर छाते हैं, उनको 
व्यवस्थाकी सीमा स्वीकार करनेकों वाव्य करते हैं, वादियो-प्रतिवादियोंकि 
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मुकदमे फैसल करते हैं, प्रजाकी रलाका इन्तजाम ऊरते हैं। घनियोकि 
वैमवर्मे तो वन्वु-वान्यवो, हीत-नातेदारोदी कमी नहीं होतो परन्तु आप तो 
अपनी दरिद्व प्रजाके सब कुछ हैं, उनके भाई-वन्चु, माता-पिता, हीत-मित्र 
सव। इस श्रकार राजा दिन-रात बपनी प्रजाका कार्य साधता हला 
अपना 'राजा' नाम सार्वक करता था। कालिदासने उसके नामऊा प्राचीन 
और व्युत्पत्तिक अर्थ दिया है, परिभाषा उसकी बसावारण सारवान है--- 
राजा अवारणअनात्‌, राजा प्रजाका रंजन, उसे प्रमन्न करनेसे होता है । 
कालिदासके मगधराज परतपने अपनी प्रजाका रजन करके ही कपना नाम 
यद्य कमाया था--राजा अजारअ्षनलब्धवर्ण:!। राजाके निरन्तर पर्म- 
निर्वाह, साहसिकोके प्रति जागरुकता बौर प्रजारक्षण कार्यमें भरपूर सचेत 
रहनेका ही यह परिणाम था कि चोर-डाकुनोको हिम्मत नागरिकोकी सत्रस्त 
करनेकी नही होती थी । रघुवनणी राजा दिलीपके मासनवी रप्प्रगाक 
छठे सर्गमे चर्चा करते हुए कवि कहना हैं कि उसके राजमें विहारों लिए 
निकली वेश्याबोंके मदिराल्स हो अर्वमार्ममं पद जानेपर उद्र वाएु दागो 
उनके वस्त्र छुतेकी हिम्मत नहीं होती तब भला चोरूएपउजोशों हर्ट 
साहस हो सकता था कि वे चीजोको चुरानेके लिए हाथ ददायें !-- 
यस्मिन्महीं शासति भणिवीन निद्रो पिहाराधपये यतानाम्‌ | 
वातोऊपि नास्ंत्यदशुक्तानि को लम्बयेदाहरणाय हस्तम्‌ ॥८४॥ 


इसीसे तो चोर” घब्द जीवनमें सार्यक न होकर व्याकशा झौर शब्द 
सावनाके अन्तर्गत मान पुस्तकों प्रचलित था । 





अत्यन्त असाधारण प्रजार्थ-साधनमें लगे होनेसे राजा और उसे 
शासनकी यह स्थिति होती थी। जिस निष्ठा कौर परात्मसे राणा सारा 
अर्जन करता था उसी निप्ठा और पराक्तमसे उस अजित अप विपानिरे 
लिए भी वह सदा तत्पर रहता भा। रघुके दानशी मंद्िमा सो गपदिने 
वखान करते हुए कहा है कि उस महान्‌ राजाने विश्यद्धितु बदमे पर तो 


शी, 
लिप 
पर 
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सारे संसारको जीत लिया, फिर इस प्रकार अजित सर्वस्वको उसने दानमें 
दे डाला | इससे स्थिति यह आ गई कि सोने-चाँदी तो दुर सावारण धातुके 
पात्र भी घरमें न रहें और अर्व्यादि देनेके लिए राजा मात्र मिट्टीके 
पात्रोका व्यवहार करने रूगा-- 


पुत्रों रघुस्तस्य पद ग्रशास्ति महाक्रतोविश्वजितः ग्रयोक्ता | 
चत॒ुर्दिगावरजितसंमृता यो मृत्रात्रशेपामकरोद्धियूतिम ॥७१॥| 


सेनाका अभियान-- 


कालिदासने 'रवुवण के अनेक स्थछॉपर सेनाके अभियानका वर्णन किया 
है। चतुर्थ सर्गका उनका रघुदिग्विजय वर्णन तो समूचे प्राचीन साहित्यमें 
दिखिजय वर्णनोमें अपना सानी नहीं रखता । सेना अयोव्यासे पूर्वसागरके तीर 
तीर चलकर सुझहो-वंगोको जीतती हुईं उत्कल-कलिग होती सुदूर दक्षिण 
पहुँचती हैं और पाल्वाठकी राह पश्चिमी घाट पहुँच केरल-अपरान्त जीत 
त्रिकूट (जुन्तार) में पडाव डालती हैं। फिर ईरानियोंको जीतनेके लिए 
समुद्री राह छोड कठिन मरुमूमिकी राह पकड़ फ़ारस जा पहुँचती हैं और 
वलख-बदख़्णाँ जीतती हिमालय लांध उसके निवासियोसि कर वसूरूुती 
आसाम होती अयोध्या छोटती हैं (१३-८४)। इस प्रकार प्राय: समूचे भारत 
की एक आदर्ण राजनीतिक परिक्रमा सम्पन्त होती है। सेवाके इस अभि- 
यानका उसकी प्रगतिमे राँवे देश, नदियों, पहाड़ोंका, समुदर और तट्वर्ती 
विविव जातियोंका कविने असावारण और अभिराम विह॒ग-वर्णन किया 
हैं । छोटे-छोटे चुमते ब्लोकोर्में असामान्य काव्यकौगलूसे वह नितात संक्षेपमे 
सविस्त॒र प्रयाणका वर्णन करता चला गया है। 

रघुवर के ही पाँचवें और सातवें सर्गर्में कुमार अजके सैन्य-सचरण 
और स्वयंवरमें हारे राजाओंके साथ युद्वका वर्णन हुआ है । उसी 
काव्यके सोलहवें सर्ग्मे कुअके कुगावततीसे उजड़ी अयोव्याको सैन्य लौटने 
का वर्णन हुआ है जिसके कुछ ब्लोक नीचे दिये जाते है-- 


हा आबात ॥२क कम न 
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तस्य ग्रवातस्य वर्ूथिनीनो पीडामपयसिवर्तीव सोढुम | 

वपुन्धरा विष्णुपर्द द्वितीयमबाररोहेव रजश्छलेन ॥र२८।॥ 
कुमकी उस चलती सेनाका भार घरा घारण करनेमें असमर्य हो गई । 
फिर तो सेनाके पदाधातसे उडती हुई घूलसे, आकाभमें छाई रजसे, ऐसा 
लगने छगा मानो पृथ्वी अपना सनातन स्थान छोड विप्णुके दूसरे पद 
मर्थात्‌ आकाशमें उठ बाई हो । 

तस्य द्विपानी मदवार्तिक्नात्युरामियाताय तुरप्तमायाम्‌ । 

रेगुः अपेदे पथि पहुमाव॑ पह्ढलोउपि रेगुलमियाय नेतुः ॥३०॥ 
उस कुशकी सेनाके हाथियोके मदजलसे राहुकी घूल कीचड और निरन्तर 
घोडोंके खुरोंके आधातसे कीचड घुल वन गई 

मार्गपिणी सा फटकान्तरेप वन्ध्येप्‌ सेना वहुधा विभिन्‍ना | 

चकार रेवेच महाविरावा बद्धग्रतिश्रुन्ति ग्रृहममुखानि ॥३१॥ 
विन्ज्य पर्वतकी घाटियो-वनोमें जपनी राह सोजती वह सेना अनेक टोकियों 
में विभकक्‍त हो जानेसे विभिन्‍न घाराबोमे तुमुल नादसे बहने बाली नर्मदा 
की भाँति कन्दराओको प्रतिध्वनित करने रूगी | 

प्‌ घातु्ेदारणयाननेमिः प्रभुः अयाएप्वनिमिश्तृर्य: 

व्यलइ्यद्विन्न्यमुपायनानि पह्यन्पुलिन्देसपरवादितानि (रे? 

वह राजा गेंरके चूर-चूर ही जानेमे स्वलोकफो रक्तिम राहसे चलती 

तुरहीकी ध्वनिसे द्विगुणित प्रयाणके कोलाहडसे भरी अपनी सेना सहित 
पुलिन्दो द्वारा समपित मृल्यवान्‌ भेटो पर निगाह डालता विस्व्याचदतों 
मेखला पार कर गया । 


आखेट-- 
राजाका आखेद करना स्वाभाविक समता जाता था। कौटिलीय जप 
शास्त्रका अन॒करण करते कालिदासने भी आसेदके गणोतापा उ्नोउ विया 
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है । रघुवज के नवें सर्ममें दशरथके आखेटका वड़ा हृदयग्राही वर्णन हुआ 
हैं। शिकारके लिए राजाके सेवकोने जिस चनको चुना था वह उस कार्यके 
लिए वड़ा उपयुक्त था। वहाँन तो चोरोका भय था न दावास्विका | 
वहाँ अनेक ताल थे जिनके तीर मृग और वनैली गायें घूमा करती थी, 
जिनके जलूपर भाँति-भाँतिके पक्षी मेंडराया करते थे । दौडते घोड़ोंके लिए 
भी उस वतकी भूमि कड़ी थी । जिकारी कुत्ते गौर जार लिये राजाके 
सेवक पहले ही पहुँच चुके थे और अब स्वामीके वनमें प्रवेग करते ही 
उन्होंने हाँवा छगाया जिससे वचन-पत्रु गकित होकर निकले--- 

अगणिवागुरिकेः ग्रथयास्थितं व्यपगतानलद्स्यु विवेश सः | 

स्थिरतृर्ञमभूमि निपानवन्मृगवयोगवर्योपचित॑ वनम्‌ |॥५३॥ 
फिर तो उधर राजाने वनुप चढाया और इवर सिंह अपनी माँदोंसे निकले । 
सिंहोंके गरजनेका उत्तर राजाने धनुपकी टंकारसे दिया । छगा जैसे वनपर 
भादों छा गया हो, आकामग्मे इन्द्रन्‍नुप उमर आया हो, जिसकी सुनहरी 
डोरी विजलीकी कौंवती रेखा वनाती है और केसरियोंके गर्जनसे वादकोकी 
गरजका भ्रम होता है-- 


अथ नभस्य इच त्रिदशायुघं कनकपिज्जतडिंदगुणसंयुतम्‌ | 
घनुरभिज्यमनाधिरुपाददे नरवरों रवरोषितकेच्नरी ॥५४॥ 


फिर मृगोके झुंडका अभिराम वर्णन हैं--हिरनों और हिरनिबोंका एक्र 
झुंड सहसा सामनेसे आ निकलता हैं। हिरन और हिरनियाँ कुशाबोंकी 
फुनग्ियाँ चवातें आा रहे है, पर उनकी चाल भृगगावक बन्द कर देते है 
क्योंकि राहमें अक्सर वें मृगियोंके थनोमें मुंह मार लेते हैं जिससे उन्हें 
ठमक जाना पड़ता है। और जझुडोंके आगे-आगे उनका नेता कृप्णसार- 
मृग चलता आ रहा है-- 
तस्य स्वनग्रणुयिनिमुहुरेशशावे- 
व्यहिन्यमानहरिणीयमन पुरस्तात्‌ | 
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आतविबंभूव कुशगर्भगुर्ल॑ मगाणो 
यूथं तदयततरयत्रतक्षष्णसारम्‌ ॥५५४॥| 
राजाने तेजवान अद्वपर चढ़कर जैसे ही तरकशसे निकाह वाण धनुपपर 
रखखा मृगोका वह दछ एकाएक विखवर गया। उनके बाकुछ दृष्टिपातोंसे 
वह वन इयामकाय हो उठा, रूगने रूगा, जैसे वायुनें नीलकमलोकी बाद 
पखुड़ियोकी सहता विद्चेर दिया हो-- 
ततद्माथितं जवनवाजियतेन राजा 
तृर्णमुखोद्घृतशरेण विशीरपक्ति | 
श्या मीचकार वनमाकुलदृष्पिपाते- 
वतिस्तोत्तलदलगकरैरिवादें: ॥५३॥ 


और तभी कविकी मानवीयता अकिचन ओर मृदुके प्रति आक्रोशसे द्रवित 
मुखरित हो उठती हैं, दाम्पत्य उमड आता हैं-- 
लक्ष्यीह्ठतस्व हरियृस्य हरिवावः 
प्रेज्य स्थितो सहचर्री व्यवघाय देहम्‌ | 
आकर्ण/कृष्टमपि कार्मितया स॒ धर्न्वी 
बाण कृपामदुमनाः अतिसंजहार ॥४ण। 
विप्णुकी भाँति तेजस्वी इन्द्रक्ेसे अमोधघ वाण मारनेवाले राजाने जैसे ही 
मृ गदलके स्वामी कृप्णतार मृगकी मारनेके लिए लक्ष्यकर वाण सन्वाना 
वैसे ही उसकी सहचरी मृयी प्रियकी रक्षाके हेतु वागकी राहम वा खड़ी 
हुई। पशुनें मानवराजको यह कदण मानवीयताका, वलिदानका, उपदेश 
दिया और भावुक स्वयं प्रणयकी पीड़ा जाननेवाले उस राजाकों कपनी 
प्रियाकी सहसा याद जा गईं और उस आ्राणवान्‌ मृदुमना धन्चीने कान तक 
खिंचे धनुपकी भत्यंचासे वाण उत्तार लिया । 
फिर-फिर उन्होने अन्य मृगोपर बाण छोडना चाहा, फिर-फिर मपना 
आवेय रोक छिया। क्योकि उनकी मृगियोंके ब्रास भरे आवुलू नवतोमें 
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उसने अपनी तरुणी प्रियाके चदुल नेत्रोको देखा, उनके नयन-विश्रमको, 
दृष्टि-विछासको; और कानों तक खिंचा घनुप अपने कार्यसे विरत हो गया, 
हाथ ढीले पड गये-- 
तस्यापरैणपि मृगेष शरान्मुमुक्षो 
कर्णन्तमेत्य विभिदे निविडोऊपि मुष्टिः 
त्रातातिमात्रचटुलेः स्मरतः सुनेत्रः 
ग्रोढग्रियानयनविश्रमचेष्टितानि ॥५८॥ 
दशरथके लिए जब मृगोका झुण्ड दयाका पात्र बन गया। इससे आाखेटकी 
इच्छा करते हुए वें झट दूसरी ओर मुड़े । वनैले सुअरोंका एक दल अभी 
हाल ही एक ओर निकलर गया था और उसका मार्ग आावे चवाये मोथा 
घासके राहमें विखरे मृद्दों और तालकी कीचसे निकले सुअरोके पॉकिसे 
सने पैरोके गीके चिह्नोंसे सूचित होता था | राजाने वसा उसी ओर अपने 
घोड़ोकी वाग ढोली की, मृगोको तत्काल छोड़ दिया--- 
उत्तस्थुषः सपर्दि पल्चलपड्ुमध्या- 
न्युस्ताग्रोहकतलावयवाचुकीम्‌ | 
जञ्माह तर द्तवराहकुलस्य मार्य 
सुव्यक्तमाद्पदपंकिमिरायतानि: ॥५६॥ 


फिर घोड़े पर आगेको आवे झुके हुए दगरथने जैसे ही उनपर वाण सवाना 
देसे ही अपने लम्बे वाल खडे कर सुअर उन पर झपटनेको हुए । पर राजा 
ने कव सहसा उन्हें वाणसे वेबकर उन पेडोंसे चिपका दिया यह उन्होनें नही 
जाना । राजाकी त्वरता उनकी त्वर्ताको लाँघ गई--- 
ते वाहनादवनतोत्तरकायमीप- 
द्विव्यन्तमुद्घृतसटा: ग्रतिहन्तुमीषुः | 
नात्मानमस्य विविदुः सहसा वराहा 
वृक्षेष्‌ विद्वम्िपुनिजंघनाश्रयेषु |$०)| 
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बलेटका यह वर्णन परिस्थितिका चित्र खीच देता हैं। अहेरीको अपने 
कार्यमें इतना पटु और तीत्र होता होता है कि यदि वह ऐसा न हो तो 
उसीकी जान पर आ वने । राजा मृगोका झुड छोड़ सुलरोंके पीछे घोडा 
डाल देता है, फिर झपटते हुए मैसेको मारता है, पच्चात्‌ वारहसिंगंसि जा 
टकराता हैं और तव उसका सामना वनके राजा वाघों और तपिहोंमे 
होता है-- 
तेनानिषातरमसस्य क्क्षिष्य पत्री 
वन्‍्यस्य नेत्रविवरे महिपस्य मुक्तः | 
निर्मिच विपहमशो सितलिपतपुहु - 
स्त पातयी ग्रथममात पपात पश्चात्‌ ॥$7॥ 


सुअरोसे अभी वह विरत हुए ही थे कि एक अदता भैसा उनपर झपठा । 
राजाने तत्कार एक वाण उसकी आँखमें इस ज़ोरते मारा कि वाण जमीन 
पर पीछे गिरा और भैसा पहलछे। सचमुच मारनेकी तोब्रता इतनी असाधारण 
थी कि माथेसे निकल जाने पर भी वाणकी पाँखमें रक्तका लेश भी 
नलगा। 
आयी विषाणपरिगोक्षलपृत्तमाज्ा- 
न्लड्गाश्रकार तृपतिनिंशितेः कुरमेः 
श्र॒द्जें सहत्तविनयाधिक्षतः परेपा- 
मल्युच्छितं न मम॒पे न तु दीक्षमायु |$?॥ 


एक ओर वारहसिंगोका एक झुण्ड चला जा रहा था। राजाने रूपककर 
क्षुरत्र वाणोसे उनकी सीगें काट डाली। उन्हें काठकर उनके सिरका 
वोझ हल्का कर दिया । अविनयी और घमडसे चलने वालोसे निग्चय 
राजाको वैर था जिससे ऐसोका वें दमन करते थे । इसीसे उन वारहसिंगों 
की सीगें भी उन्होंने काटी वरना उनके जीवन या आयुसे उनका कोई बैर 
नथा। 
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व्याप्रानभीरमभियमुसेत्रतितान्गुहाम्यः 
फुल्लासनाग्रपिटपानित वायुरुरणान्‌ | 
शिक्षाविशेपलबुहस्ततया निमेषा- 
चूणीचकार शरपूरितवक्‍त्ररखान ॥॥३)॥ 
राजाके घनुपकी टंकारों और आखेटके कोलाहलसे जाग्रत वाब अपनी मादों 
से निकले । अब्वारोही राजाको जो वाण संबाने देखा तो उसपर वायुवेग 
से झपटे | पर राजा भी असावारण जिक्षाकें धनी थे। अभ्याससे उन्होने 
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बदभुत छाबव प्राप्त किया था। सो वाबोंके खुले मुँहोको उन्होंने वाण 
मार मार भर दिया। उनके मुँहोकों वाणोंसे भरकर जैसे तरकण बना 
दिया और वाब ऐसे दीखने लगें जैसे वें आँवीसे उड़ाये हुए फूछे सर्जके वुल्ल 
हों । उपमा बड़ी ही सुन्दर है--वाघोंके खुले मुँह वाणोसे भर गये है और 
उनके ठालुओंमें चुभ जानेसे उनके पस्र मात्र वाहर निकले हुए हैं। ठीक 
तृणीरोंकी स्थिति है जिनमें वाणोकी नोकें भीत्तरकों होती है और पंख बाहर 
की ओर भिकले रहते हैं । 


शिक्षणका आदशे-- 

'मालविकाम्निमित्र के पहले और दूसरे अंकोर्में संगीत और अभिनयके 
दो बाचार्यों, हरिदत और गणदासमें, उन कलछाओंके सिद्वांत पर कथोप- 
कथन और उनकी तद्विषयक्र प्रायोगिक निपुणता पर विचार होते हैं | उसी 
प्रस॑गमें शिक्षककी योग्यताकी परिणति भिष्यकी पात्रता जौर धारणामें प्रति- 
प्वित करतें हुए केवछ अपने छामके लिए शिक्षण करनेवाले शिक्षककों 
आचार्य गणदास इस प्रकार विक्कारतें हैं-- 

लच्धास्पदोउस्मीति विवादमीरों- 

स्तितिक्षमाणस्य परेख निन्‍्दाम्‌ | 
यस्यागनः केवल जीविकाये 

त॑ ज्ञानपण्यं वरणिजं वदन्ति |॥/,?७)॥ 
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जो आचार्य पद प्राप्त कर लेने पर गास्त्रारयसे भयभीत हो जाता है, दूसरों 
की निन्‍्दाका भी प्रतिकार नहीं करता, चुपचाप सह छेठा है, जिसका ज्ञान 
केवछ जीविका चलानेके लिए है, उसको लोग जान वेचनेवाला वनिया 
कहते हैं । आचार्य महान्‌ कौन है--जो स्वय निपष्णात है या वह 
शिष्यको निष्णात बनानेमें समर्थ है ? इस प्रश्वका उत्तर देती हुई परित्रा- 
जिका उसी नाटकमें कहती हैं-- 
स्लिप्टा किया कस्यचिदात्मसंस्था 
संक्रान्तिरन्यस्थ विशेषयुक्ता | 
यत्योगय॑ साधु स शिक्षकारां 
घुरि अ्तिप्ठापयितव्य एवं ॥१,/$॥| 
किसीका अपना ही अजित ज्ञान प्रशंसनीय होता है, किसीकी पात्रको 
( शिष्यको ) अपने जानसे विदग्वकर देनेकी जवित स्व॒ुत्य होती हैं। पर 
जिसमें दोनो प्रकारकी योग्यता हो, जआत्मस्यित ज्ञान और गिष्यकों गिक्षित 
बना देनेकी जक्ति, वही शिक्षकोकी धुरी या अग्नणीके रूपमें प्रतिष्ठित होने 
का अधिकारी है । 


अतीतको चुनोती-- 

सदा ही अर्वाचीन पर हँसने कौर प्रादीनकी स्तुति करनेकी प्रवृत्ति 
रही है । परिणाम इसका अति कु हुआ हैं और दये कवियो, नाटककारो 
और कछावन्तोकों इस दृष्टिका जअक्तर शिकार बनना पड़ा है । प्राचीन- 
कालमें तो प्रयोग जैसी दस्तुकी बतीव अग्रतिष्ठा थी। नये नाठकोका 
रंगमच पर खेला जाना इस कारण अत्यन्त कठिन हो गया था। कालिदास 
को भी यही भोग भोगना पड़ता यदि उन्होंने इस स्वितिके वित्दृध अपना 
बअगदचरण न रोपा होता । उन्होंने भास, सौमिल्ल, कविपुत्र आदिको 
रचनाओकी तो प्रशसा मुक्तकठ्से की हैं पर सावधि की उपेक्षा कर अतीत 
को केवल प्राचीनताकी दुहई देकर पूजने वालोक्ों 'मारूविकास्निमित्र 


प्र 
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के आरंभमें ही घिक्कारा हैं। स्वयं उनके अपने इन नाटकोमें प्रथमकी 
स्थिति डाँवाडोल थी, पर भर्वाचीन और साथु प्राचीनताकी रक्षा करते हुए 
उन्होंने औचित्यके निर्वाह पर जोर देते हुए स्वय अपनी रक्षा की-- 


पुराणमित्येष व साधु सर्व 
न चापि काव्य॑ नवमित्यवद्यम्‌ | 
सन्तः परीच्यान्यतरड्धजन्ते 
यूढः परग्रत्ययनेयबुदिघः [7,९|| 
पुराना होने मात्रसे सव सावु नही हो जाता, और न नया होने मात्र से कोई 
काव्य निदनीय हो जाता है । पडित छोग गुण दोपका विचार कर उसकी 
साथुता और निक्ृष्ठताके कायल होते है, मूढ दू सरोंकी वुद्विर्में विग्वासकर 
इसरोंकी दृष्टिको चुपचाप अपना लेते है । 


* अध्याय $ : 
उ्प्मा 


सदियोंसे माहित्वाछोचक और सहृदव कालिदासकी उपमाओको 
उनके काव्यका प्रधान अलकरण और वैभव मानते जा रहें हैं। यह सही 
है कि सुन्दर काव्यमें उपमा ही सब कुछ नहीं है, पर नि.सन्देह वह वर्णद 
की वारीकियोको स्पष्ट कर देती है । स्थितिकों सचित्र उपमा बढ़ी 
सहायक होती हैं और उसका बोग कालिदासके काव्यकों छूब ही मिला है। 
वाणीकी कोमरूता, धब्दोका जनमोर चयन, वर्णनकी सुरुचि और 
सुल्मता, घ्वनिका प्रभाव, भावोंकी ग्र्वा कुछ इतनी मात्रामें इस कविमें 
मिलती है कि पाठक जब काव्यके उस्त जादृसे मुक्त होता हैं ठव उसके 
ऐव्वर्यलते चकित रह जाता है । पर यह स्वीकार करनेमें आपत्ति नहीं हो 
सकती कि वाणी-विास और भावविलासके पटमें कविने इन उपमाजों 
के सुनहरे तार चलाकर उसे जतावारण बभिरयाम कर दिया है, अधिकाधिक 
कमनीय बना दिया है । 
उपमा ऐसा बलंकार है जिससे भाववोध तो होता ही है, स्वितिका 
चमत्कार भी उससे विद्येप स्पष्ट हो जाता हैं। इस अलूकारका उपयोग 
संसारके समी कवियोंने किया है बचपि सबके मानका यह नहीं रहा। 
विरले ही इसकी समूची शक्तिका छाम उठा सके हैं। कारण कि अरूकार 
स्वयं अपनी उमोन पर नहीं खड़ा होता, वह अन्यका प्रस्तनावक मात्र है । 
बमुंदरको सावारण, साधारणको सुन्दर औौर सुन्दरको असाबारण कमनीय 
बना देनेमें उसकी जदभुत शक्ति हीती हैं। पर वहीं अल्‍ूंकार जो कहीं 
सौंदर्वका उद्दीपक होता हैं अन्यत्र भौंडा होकर उसका सहारक भी हो सकता 
है। इससे जलूकारका सही जौर सुदर उपयोग कविशक्तिका परिचावक होता 
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हैं। इस दिशामें सतारका कोई कवि नही जो कालिदासके वरातरू पर 
खड़ा हो सके । 

वैसे तो सहज ही इस महान्‌ कविमे पदोके लालित्य और भावोंके 
सौप्ठवकी इतनी प्रचुरता है कि यदि अलकारोका सौरभ और अभिराम 
योग उन्हें न मिला होता तव भी उसे असाधारण माननेके लिए संयोजित 
उपकरणोकी कमी न होती । पर अलकारोंकी विविवर्ता और उनके सही 
उपयोगने उसके काव्यकी रुचिर कायाको अत्यन्त स्पृहणीय कर दिया हैं 
बौर इन अलंकारोमें उपमाके उपयोगमे तो वह अनुपम है । उपमा द्वारा 
अपने काव्यकों इतना सौन्दर्य किसी कविते नहीं दिया । नीचे कालिदासकी 
उन्हीं उपमाओका वयासंभव उल्लेख होगा जिनका साहित्वमें साका चलता 
हैं। इन नीचेके इलोकोरमेंसे एकावका उल्लेख प्रसंगवण अन्यत्र भी हो 
चुका है, पर इस सदर्भमें उनका पुनदलल्‍लेख अनिवार्य हो जाता हैं । 

अविकतर उपमाएँ चद्ध-सूर्यसे, भ्रमरसे, कमल और द्रसरें फूछोंसे दी 
गई हैँ, पर इनके अतिरिक्त भी अनेक वस्तुओोका कालिदासनें अपनी 
उपमाओोंके प्रसद्भ में उल्लेख किया है। नीचे उपमा सम्बन्धी संदर्भोका 
उल्लेख किया जाता है । 

भमेबदूत' में यक्ष मित्र मेघसे दोत्वकी याचना करता हुआ कहता हैं. 
क्रि सर्वत्र आवावगति रखने वाले बन्यु जब गन्तव्य स्थानकों पहुँचोगे 
तब निदचय अपनी अधवमरी भाभीको मेरे छौटनेमें बाकी विन गिनते हुए 
पायोगे, निदवम । मर जाना उसके लिए आसान होता पर याज्ञा उसे 
भरने नहीं दे रही होगी, वयोकि कोमल नारी हृदब प्रियक्ते वियोगर्मे पतन- 
इील होता हुआ भी इसी आगासे कि प्रिय छौटेगा जीता रहता है-- 

वां चावश्य॑ दिवपगणनातत्परामेकपत्नी- 
मव्यापचामविहतयरतिद्वच्यति आतृजायाम्‌ । 
आशावन्चः कुछुमसहशं आयशों ह्यज्जनानी 
सद्यःपाति अणयि हृदय॑ विश्रयोगे रुणदिध ॥पूर्व,/०॥ 
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एकपत्नी है वह मेरी भार्या, उसके सपत्तियाँ नहीं है, इससे उसे खड्िता 
होनेंका भय नही, अवसर नहीं, अनुभव नही, इसीसे इस दिशामें प्रणबीके 
वियोगका, उसे अम्बास नही, वह सर्वागीण रूपेण मुझमें हो छीन है । 
इससे यह मेरा वियोग उसे अत्यन्त द्वरण हो रहा होगा। सो जब तुम 
अलका जावोगे तब वह तुम्हें दिन गिनती हुई मिलेगी, शापके शेप दिन 
मिननेमें तत्पर होगी, ( तत्वर अर्थात्‌ सर्वथा व्यस्त होगी )। और 
कारण दया कि वह केवछ मरणासन्त होगी, मृत्तप्राय, पर मर पा 
न रही होगी, आखिर जब नारीका हृदय स्वमावतते ही कोमल होता हैं, 
कुचुमवत्‌ कोमल, जो प्रणयीसे वियुक्तत होने पर ठिक नहीं पाता, टूढ जाता 
है, कुसुमकी ही भाँति अपनी जीवनदायिनों शाखासे झट चू पड़ता है ? 
कारण कि ऐसा होनेमें, इस सहज स्वभावजन्य कार्यमें वियोगकी परि- 
समाप्तिकी सयोगकी आशा वावक हो उठती हूँ, कुसुमकी ही भाँति, जो 
संभवत टहनीसे टूटकर भी जालेके वृन्तमें फेंसकर गिर नहीं पाता, चही 
उसी जालेमें बेंवकर अटका रहता है । जिसने फूलके टूट जाने पर भी 
उसके नीचे लगे जालेमें उसका अटक जाना और उसी अवस्थामें उसका 
दिनो-दिन पडें रहना देखा हैं वह इस तय्यको विशेष समझेगा। ध्यनि- 
प्रधान गिरा बोलने वाले कविने उसी जाले या वुन्तकी ओर अपरोक्ष 
सकेत किया है। प्रेमोत्कतताका भी यह वर्णन अनुपम प्रतीक है । 


अमरकठक (आम्रकूट) पहाड़की आमोंसे छदी पीली अमराइयोंसे 
मेघके स्पर्णकी उपमा कविने गोरे स्तनसे दी है--- 


इन्नोपान्तः परिणतफलब्ोतिमिः काननाश्रे- 
स्लथयारूढे शिखरमचलः स्विग्ववेणीसव सं | 
नून॑ यास्यत्यमरमिथुनग्रेत्नणीयामवरस्थां 
मध्ये रयामः स्तन इब भुवः शेषबिस्तारपायडुः ॥पूर्व०१८॥॥ 
उपमाएँ इसमे दो है, एक तो वेणीकी दूसरी स्तनकी। एक साधारण 
२० 
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जनोंके लिए हैं दुसरा अमरोंके छिए। आम्रकूटकी चोटीको काछे मेबका 
छना कविके मानसमें दे 


प्रकारक दुब्ब प्रस्तुत करता हू। आजन्रकृदका बाव 
। अचलका सर्वाग अमराइयोंसे ढका हे, अमराइयाँ 
पके पीछे आमोसे ऊरूदी हैं, अमराइयाँ ऐसी जिन्हें आवमीने नहीं लगावा, 
जो उर्वर प्रकृतिकी सहज प्रसूति है, वन्य, जिसकी जांगछ वहुलता अपरिमित 
है, और जो आड्मि अस्पृष्ट भी हैं। उस पके आमोसे पीछी अचला भूमि 
के णिखर पर जद मेव आाहढ होता है त्तव छगता है ऊँचे गौरवर्णकी 
नायिका मस्तक पर चिकनी ( स्निग्व ) वेणी वारण किये हुए हैं। यह तो 
दृष्य सभीके लिए है, पर इसमे कुछ गोप्य भी है डदिसे सावारण मानव 

अमर मिथन ही देख पातें हैं। एक-एक कर उनेक देवता नी नहों 
जोड़ें-जोड़े एक परुप एक नारी, मियन ॥ “मिथ एकान्तको कहते हैं, रहस्य 
के प्रसवक “रहसिको | और मिथ्से मिथुन बनता है, विरोवी लियोंका 
यमछ, जिनसे मैयनकी व्वनि स्पष्ट होती है। सो जब अमर मिथुन उसी 
आह्रकट पर्वतको ऊपरसे देखते है, ठतव कन्दुक-त्ती छूगती पृथ॒वीका यह भाग 
आमोकी अपनी पीताम भनमिसे स्तनवत्‌ गोचर होता है, ऐसे गोरे-पीके स्तद 
की भाँति जिसका थेप समचा विस्तार तो पाण्दर हो और बवीचका चुचक 
घनव्याम हो । 





|, 





अमरसे आँखोंकी उपमा तो 
कवियोने उसका उपयोग क्या है. 
हारा चमत्कार उत्पन्न कर देती है। और कितनी वार तो कविने उन्हीं 
साधारण उपमानों-उपमेयोकों छेकर वह चमत्कार उत्पन्न कर दिया है कि 
बस पढ़ते बनता है, जाना हुआ प्रसय सवधा एक नया रूप वारप 
करता है और व्यंजना नितांत कोरी अनास्वादित छूगती है | देखिए--- 


बह 


संस्छृत साहित्यमें अविश्ञेप है, सभी 
प्र 
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हट 


पादन्यात्तं: काणितिरशनास्तत्र लीलावधूते 
रलच्छायासचितवरलिमिश्चामरंः क्लान्तहस्ताः | 
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वेश्यास्तचो नसपदसुखान्माप्य वर्षाभविन्दू- 
नामीक्ञन्ते लगि मघुकरत्रेण्दीर्वान्कटाक्षान्‌ ॥पूर्व० १५॥| 


रद 


महाकालके मन्दिरमें वेश्याएँ नाच रही होगी, मेव, और उस नृत्यसे उनकी 
करवनियाँ वज रही होगी, कंगनके रत्नोक्ी जोतसे चमक उठने वाले चवरो 
को डुलानेसे उनके हाथ थक गये होंगे, उस साँध समय जब तुम्हारी नन्‍हीं 
सुखदाबिनी दूँदें पढेंगी तव वे कृतन हो तुम पर रूम्बे कठाक्षोको भौरोकी 
भाँति छोडेंगी । लम्बी पलको वाले उनके कटाक्ष जब तुम पर तिरखछे पड़ेंगे 
तो लगेगा जैसे भौरोक्ी लम्बी कदार उड़ी जा रही हो । खयाल भछूता है, 
कमसे कम कालिदासके पहले किसी सस्क्ृत कविने कटाक्षो द्वारा भौरोंकी 
कतार बाँव देनेकी वात नही कही । 

धूर्वमेघ' के व्लोक ४७ में तो वही उपमा ओर मुखरित हो उठी है । 
किसी साहित्यके किसी व विको यह ख़बाल न नूझा । आाँखें वही हैं, उनकी 
चंचलता भी वही है, वही फूछ और वही भौरें है, पर कविने उन्हें एकत्र 
कर जो उक्ति की हैं वह नितान्त एकातिक वन गई है, उपमाकी दिशामें 
उसने सीमा बाँध दी है--- 


तामुचीय त्रज परिचितअलताविश्रमाणा 
पक्त्मोत्तेपादुपरिविलसत्कृष्णसारगभाणाम्‌ | 
कुन्दक्षेपानुयम घुकरथी गुषामात्म विस्व॑ 
पात्रीकृरवन्दशयुरवधूनेत्रकोतूहलानाम्‌ ॥| 
यक्ष कहता है, मेघ, चचरू नदीको पारकर तुम अपने उद्दिष्ट पथपर 
जागो, पर जानेंके पहले अपने रूपने दशपुरकी रमणियोकी नेत्राभिकापाको 
शानन्‍्त करते जाओ, उन्हें रिक्ञाते जाओ और जानो कि उनके नेत्र कुछ 
साधारण नही है, श्रूमचालनमें निष्णात हैं वे। उनकी पलके काली होती 
है, उनकी अ्रूविकासके समयकी चंचछतासे नीचेके कोयोकी जो रक्ताम छाया 
उनपर पड़ती हैं उतसे उनका रग चुनील हो छाता है और तव कठाक्षोकी 
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तीव्रता एक अद्भुत दृष्य उत्पन्न करती हैं। बार-बार सफेद कोए इधरसे 
उघर ओर उबरसे इधर चलते है, जैसे माधी कुन्दके फूल, और उनके साथ 
ही उनके ऊपरकी पलकें उसी तीत्रतासे उसी क्रमसे चलती है, जैसे भौरें । 
लगता है जैसे कोई कुन्दके फूल इधरसे उबर, उधरसे इधर फेंकता जा 
रहा हो और उनका पीछा करते काले भौरे उन्हींके साथ उसी क्रमसे इधर- 
से उबर और उबरसे इबर निरन्तर उड़ रहे हो । कितनी अनूठी, कित्तनी 
चमत्कार पूर्ण उपमा है यह, कवि-परिवारकी सर्वथा अनजानी, कालिदास- 
की अपनी । 

नेत्रोको ही एक स्थानपर कविने भ्रमर माना है। अजकी सवारी 
राजमार्गपर है और नारियाँ अपने सारे कार्य छोड राजमार्गपर खुलनेवाली 
खिड़कियोंके सामने जा खडी होती है । तब खिड़कियाँ उनके मुखमण्डलोंसे 
भरकर ऐसी लगती है जैसे कमलोसे सजा दी गई हो । और उनके चचल 
नयन इस तीन्न गतिसे इतस्तत. चलते लगते है कि लगता है वे भौरे है और 
डोलते कमलोपर मँडरा रहे हैं--- 


तायां मुलैरासवरगन्धयर्मव्याप्तान्तराः सान्द्रकुतूहलानाम्‌ | 
विलोलनेत्रग मरैगेवाच्ताः सहलपत्राभरणा इवासन्‌ ॥रघु०,७, ?॥| 
'रघुवंश' के ग्यारहवें सर्गके अन्तिम ब्लोकमे भी गवाक्षो (खिडकियो) 
में उग आये नेत्र कमलछोकी वात्त कही गई है--- 
अथ पथि गमयित्वा क्हृप्तरस्योपकार्ये 
कतिचिदवनिपालः शर्वरी! शवकल्पः | 
पुरमविशदयोध्या मेथिलीदशशनीनां 
कुवलयितगवाक्षां लोचनेरज्जनानाम्‌ ॥६२॥ 
शिवरूप राजा दशरथने मिथिलासे लौटते हुए राहके पडावोमें कई 


दिन टिकनेके वाद अन्तमें अयोध्यामे प्रवेश किया। फिर तो क्या था, 
मैथिली सीताको देखनेके लिए नगरकी नारियाँ खिडकियोपर जो उमड़ी 
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तो छगा कि खिडकियाँ अगनाओंके छोचनोंसे कुबवलबित हो उठी, 
सहसा नयनरूप कमर खिल आये | 
ऊपर फेंके हुए कुन्दका अनुसरण करते शअ्रमरोकी वात कही जा चुकी 

है। अन्यन् (“रघुवश' के आठवें सर्गमें) इसी सम्बन्धकी एक दूसरी मबुर 
कल्पना हैं--- 

अमरेः कुप्तुमाचुसारिमिः परिकीर्णा परिवादिनी मुनेः | 

दहशे पवनावलेपज छजती वाप्पमिवाजनाविलम ॥२५॥| 
नारद अपनी वीणा लिये आकाशमार्ममें उडे जा रहें है, वीणासे फूछोकी 
माछा लटक रहो थी जिसे (इन्दुमतीके निवनके अर्थ) वायुने नीचे मिरा 
दिया हैं। तब माला तो वहाँ रही नही पर उसके सहसा खो जानेका तथ्य 
न जानते हुए उसके फूलोपर मेंडराने वाले भौरे अब भी वीणासे 'मोहवश 
चिपके हुए हैं । उघर पवनने माला हरणकर मण्डनहीन कर देनेंसे वीणाका 
जो अपमान हुआ है उससे उद्विग्न होकर वह, छगता है, जैसे भौरोके आँसू 
रोने छगी हैं। भौंरे उससे विछुडते है फिर आकर चिपके जाते हैं सो 
लगता है जैसे आँखोका अजन लगातार घुलता जा रहा है और भौंरोंके 
झूपमें उनसे काली वूँदें निरन्तर गिरती जा रही हैं। यह उपमा भी कवि- 
कल्पना द्वारा सर्वथा अछ्ती है । 

उपवनकी उडती परागके साथ भौंरोका इतस्तत उडना 'रघुवंश' के 

नवें सर्ममें भी व्यजित है-- 

ध्वजपर्ट मदनस्य घनुर्भतश्छविकर मदुचूर्एमतुशियः | 

कुतुयकेसर रेगुमलितरजाः सपवनोपवनोत्यितमन्वयु: [[४४॥ 
उपबतने अपने कुसुमोंके सचित कोष्ठ खोल दिये, वायु परागके कणोको 
अपने डेनोपर ले उडी, भौंरे उन कणोंके पीछे इवर-उघर उडने छूगे । पराग 
ऐसा छगा जैसे भौरोंकी गोद छगा धनुर्थर मदनका अभिराम ध्वज पट हो, 
जैसे चततलक्ष्मीके प्रसाघनका मुखचूर्ण उड़ चला हो । 


उनमें 


दर 
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'मेघदूत' में भी कविने अनेक सुन्दर उपमाओोका उपयोग किया है। 
कुछका उल्लेख ऊपर किया जा चुका हैं। सकेतस्थानकों निविड़ अन्वकारमे 
जाती अभिसारिकाओंको मार्य-प्रदर्गनके लिए यक्ष मेघसे कहता हैं कि 
कस्तौटीपर खिंची पतली स्वर्ण-रेखाकी तरह अपनी विजलोीकों तनिक 
चमका देना--- 


गच्छुन्तीनां रमण॒वत्ताति योपितां तत्र नक्‍त॑ 
रुद्वालोके नरपतिपथे सूचिगेध्स्तमोनिः | 
सॉदामन्या कनकनिकपर्निस्धया दर्शयोवी 
तोयोत्सगस्तनितमुखरो मा सम भूविक्लवास्ताः ||१०,२७॥ 


अन्वकार इतना घना है कि उसे सुईसे छेदा जा सकता हैं। उस घतनें 
अन्च॒कारको बनाये भी रखना है जिससे उजेला हो जानेसे अभिसारिकाएँ 
लक्षित न हो जायें। इससे विजलीकी एक रेखा मात्र चमके, उस ठोस तमकी 
अग्रभूमि पर, जैसे ठोस कसौटीकी स्निग्व कालिमा पर कसे जाते हुए 
सोनेकी रेखा होती है, जैसे स्वय वह विजलीकी पतली स्वर्णिम रेखा उस 
वादलूमें कौंवती है जलके दवावसे जो ठोस हो गया होता हैं और जिससे 
जलके फब्वारे वस छूटने ही वाले होते हैं । अन्वकारमें विजलीकौ महीन 
रेंखाकी उपमा कसौटीकी स्वर्ण-रेखासे असावारण अभिराम है, कविजगतूर्मे 
सर्वंधा अनात । 


एक अत्यन्त गोपनीय पर नितान्त मदिर प्रसंग आगगेके ४१ वें ब्लोक 

में आया हैं। यक्ष कहता है--जव तुम गम्भीरा नदीका जलू पी छोगें तब 

बचा हुआ जल नदी तलल्‍ूमें उतर जायगा, वेतोंसे लगा-छूगा उन्हें झुकाता- 

सा स्क-रुक कर बहने छगेगा । रंगेगा, जैसे नदीके कुलोंसे नीचा उतरा 

नीछा जल नितम्वोंसे सरक गई नदीकी नीली साड़ी हैं जिसे अपने वंत 
रूपी हा्थोसे वह रज्जावन सम्हालती जा रही है--- 
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तसयाः किश्वित्तरघुतमिव प्रात्तवार्नारशा् 
नीला नील॑ सलिलव्सनं मुक्तरोपोनितम्बम्‌ | 
अस्थानं ते कथमापि सले लग्बमानस्य भावि 
ज्ञाताखादो विितजघना को विहातुं समर्थ [पूर्व ०,४१॥ 


इसी प्रकारका एक और गोप्य वर्णन पूर्वमेघके ब्लोक ६३ में हुआ 
है जहाँ सचित्र उपमा द्वारा कविने स्थितिको साकार क्या है। कैछास 
तक राह बताकर यक्ष बव गयाके सिरे पर उस्त पर्वतकी प्राय * गोदमें दसी 
अलूकाकी ओर सकेत कर रहा है--- 


त्योत्सड्रे प्रशायिच इब चस्तगंगरादुकूलां 
न त्व॑ दष्ठा न पुनरलकां ज्ञास्यले कामचारिन्‌ | 
था व काले वहति सलिलोदगारमुच्चेतिंगाना 
मुक्ताजालग्रथितमलक कामिनीवाअव्ृन्दम्‌ ॥ 


इच्छाविचरणगील मेघ, उसी प्रगयी कैलासकी गोदमें प्रणविनीकी भाँति 
बैठी हुईं उस अछकाको भला कँसे न पहचानोगे जिसकी गगारूपी साडी उस 
गोदसे आगे सरक पडी हैं (और जिसका कटि भाव सर्ववा नग्न हो गया 
हैं) ? वही अलका वर्षा ऋतुमें अपनो ऊँची अट्टालिकाओ वाले मत्तक पर 
रिमझिम वरसते वादलोको वैसे हो घारण करती है जैसे मोतियोंसे गृथे 
अलरूकजालकों कामिनी । 

'मेघदूत' में इस स्थलूसे जरा ही पहले कंलछास पर्वतका वर्णन है जिसे 
कालिदासने देवनारियोक्ता दर्पण और शिवका रामीमूत अट्टद्दन कहा है । 
कवि-परम्परामें हातका रंग ववल मानते हैं । उसी परम्पराका कविने यहाँ 
निर्वाह किया हैं। कहता है-- 


गला चोर्थ दरामुखभुजोच्चासितगस्वततथेः 
कैल्ासस्य त्रिदशवनितादर्पण॒स्थातिथिः स्याः | 
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शरक्लोच्छाय: कुम॒दविशद्‌यों वितत्य स्थितः सं, 
राशीभूतः ग्रतिदिनमिव ज्यम्वकस्याइहासः ||५८॥| 

मेंघ, थोडा और ऊपर चलने पर वह कैलास पर्वत मिलेगा जिसका जोड़- 
जोद कभी रावणने हिला दिया था और जो सतत तुपाराच्छादित होनेके 
कारण स्फटिक रजवत्‌ हो देवनारियोंके छिए दरपनका काम करता हैं, 
, इतना प्रतिविम्वदर्गी निर्मल तन हैं जिसका । उसकी ऊँची चोटियाँ ब्वेत 
कमलकी पखुड़ियोकी तरह जासमानमें इस प्रकार फैली हुई है जैसे व्यम्वक 
वशिवका नित्यका अट्टहास इकट्ठा होकर राणीमूत हो गया है। इस 
उत्पेक्षामें निग्चच तनिक कष्टकल्पना हैं, और कष्टकल्पनासे कालिदास 
की उपमाएँ कोसो दूर हैं, फिर भी कविपरम्परा द्वारा सहज रूपसे 
स्वीकार किये गये इस काल्पनिक तथ्यका उपयोग कविने खूब ही किया है । 
कैलासकी ब्वेत दर्पण सरीखी फैली चोटियाँ आकाणमें वैसे ही व्याप्त हैं 
जैसे बन्द होता है । गयन याद आया, उसकी पर्वतकी-सी नित्यता याद 
आई, पर साथ ही यह भी न भूछा कि बीस हज़ार फुट ऊँंचाईसे भी 
ऊंचे उठे कैलासके शिखर पर सर्दी इतनी पढती है कि जल तो क्या शब्द- 
घ्वनि तक जम जायगी और कालिदासने शिवके अट्टहासकी दैनदिन जमी 
हुई राणिकी कल्पना कर छी । उक्ति नि.सदेहु, अनूठी हैँ । 

“रघुवर्ण' के दूयरे सर्गमें दिलीपके गोब्रतके प्रसंगमें कालिदासने अत्यत 
कल्याणमय उपमाका उपयोग किया है, स्मृतिके श्रुतिके पीछे चलतेका | 
गाय नदिनी वनमार्गमें चली जा रही है, उसके खुरोंसे उठती पवित्र घूल 
मार्गको पवित्र करती जा रही हैं। उसी पवित्र मार्गसे नदिनीके ठीक पीछे 
पतिब्रताओंमें यणस्विनी राजा दिलीपकी रानी सुदक्षिणा चुपचाप चछी जा रही 
है जैसे श्रुतिके पीछे स्मृति चलतो हैं। उपमा दृष्यमूलक नही, मानसमूलक है, 
बुद्बग्राह्म, कुछ दब्य हम आखोंसे देखते हैं कुछ दिमागसे। आँखोंके माध्यमसे 
भी वास्तवमें दिमाग ही देखता हैं, वरना पागल जो दिमाग विकृत हो जानेसे 

नही देख पाता वह भी आखिर देखता ही है। यहाँ बुद्धवग्नाह्म स्थितिको 
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[ष्ट करनेंके लिए कालिदासने जिस उपमाका उपयोग किया है वह शास्ते 
ष्टि है और जानकारोंके लिए अतीव साधारण और चिं्रअदग सार्थक । 
प्रति या वेंदोका अव्ययन पहले पुस्त या लिंखकर नहीं होता था, सुनकर 


की कल्पना कर उपमा सिद्ध होगी 
तस्याः खुरन्यासपवित्रपांसमपाछुर 
मार्ग मनुष्येश्वरघर्म पत्ती श्रतेरिवार्य स्पृतिरन्वगदेत्‌ शा 


घर्मपत्नीकी वात है ने; इससे श्रुत्यर्थकी अनसारिणी स्मृति अथवा घर्मशास्त्र 


च्चकुन्तला मूर्तिमती च सक्तिया | 


वधूवरं 
चिरस्थ वाच्यं न गतः ग्रजापतिः ॥५५ %॥ 


शे१२ कालिदासके सुभाषित 


जैसे अहतोमे, पुण्यशीलो-बामिकोमें, तुम्हारी प्रमुख गणना है, जैसे उनमें 
अग्रणीके रूपमें तुम्हारी ख्याति हैं, वैसी ही यह जचक्ुन्तला भी मृत्िमती 
सत्क्रिया है। ब्रह्माको सदा संसार उलाहनेके कुवाच्य कहता आया है, पर 
आज पहली वार समान गुणों वाले वर-वबुकी जोडी सिरजकर वह अनिन्‍्य 
हुआ है। कितनी कल्याणमयी धर्मपूत गिरा हैं ! भला वह घामिक कैसा 
जिसके कार्य-कलछाप सत्क्रियासे भिन्न हो? धर्मगील पतिकी धर्मगीलछा 
भार्या कविके लिए सहज धर्मप्रतिमा हैं। और जिन जब्दोमें यह उपमा 
मुस्तरित हुई है उसकी उदात्त प्वनिकी कोई परिधि नही । 

गोरूपवरा और उसके दोहनकी उपमा नीचेके इलोकोम दी गई हैं। 
राजा दिलीप रानी सुदक्षिणाको गायकी सेवाके समय आश्रमके छारसे ही 
लौटा देते हैं और स्वयं उसके पीछे उसकी रक्षाके लिए चल पडते हैं। 
फिर तो वह कामवबेनु-कन्या नदिनी उन्हें वैसी ही प्रतीत होती है जैसे 
गोरूपिणी पृथ्वी । छगता है जैसे पृथ्वीके चारो समुद्र उसके चारो स्तनोमें 
समा गये हो । राजाका घर्म पृथ्वीका पालन करना है सो वही कार्य वनमें 
घेनुकी रक्षा करते समय भी राजा कर रहा है, क्योंकि चतु-समुद्रा घरा 
तो चारों थनो वाली गायके रूपमें उपस्यित ही है । चारो समुद्रोंसे गायके 
चारो थनोकी उमा उसके दृवकों असमाप्यताकी और सकेत करती है-- 

नित्य राजा दयितां दयालुस्ता सोरसेयीं सुरामियंशोति: | 

पयोधरीभूतचतु/्समुद्री। जुयोप योरूपघरामिवोवीस्‌ ॥रघु० , है| 
पृथ्वीको गोरूप मानकर उसे दुहकर सारे रत्न निकार लेनेकी बात 
कविने इस प्रकार कही है-- 

ये स्वेशेलाः परिकलप्य वत्तं मेरी स्थिते दोस्घारि दोहदत्षे | 

भासन्ति रत्तानि महाँपघोश्व पथूपदिष्टा दु॒हुर्त्रीम ॥कु०/,र ॥ 
जिस हिमाल्यको वछड़ा जोर पृथ्वीको गाय वनाकर दुहनेमें दक्ष मेंढ्को 
व्वाछा वनाकर राजा पृथुकी सलछाहसे सब पर्वतोने समूचे रल और संजी- 
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बनी आदि जड़ी-वूटियाँ उससे दुह ढी । गाय, वत्स, व्वाछा सवकी कल्पना 
कविने की बोर चूकि प्रसग पृथ्वीकों गाय वताकर दृहनेका था इससे 
सुमानवात्विक झब्द पूथुका प्रयोग किया। पृथ्वीके साथ राजाका सवब 
स्वाभाविक ही था। देदीप्यमान रत्तो और आर्थवान्‌ जौपधियोके अक्षय 
भडार हिमालयकी अन्यर्थना यह कितनी सुन्दर है। उसकी अध्यक्षताकी 
सिद्व दोहनके सकेतसे भी की गई हैं । समयसे दुहनेसे गायका दूध कमी 
खत्म नही होता, हिमाठय भी उसी प्रकार रत्वोंका अक्षय भंडार है केवल 

उसे दृहनेकी साथ चाहिए 

“रघुवर के दुसरे सर्ग्में राजा दिलीप जब जल-प्रपातकी ओरसे नजर 
हटा अपनी रक्षिता गौके ऊपर डालता है तव क्या देखता है कि-- 

स पाटलायां गवि तत्थिवांस घनुर्धर: केसरियं ददश । 

अधित्यकायामिव धाठुमय्यां लोअूडुमं सावुमत: प्रफुल्लय ॥२६॥ 


छाल गायके ऊपर पीला सिंह खड़ा है, उत्त घनुर्वरकों लगा जैंसे अधित्यका 
की गेरई भूमि पर खड़ा छोवका पेड अपने पीले फूछोंसे सहसा फूछ उठा 
हो। लघुपदोमें उद्धृत यह अभिनव उपमागुक्त भारती अतीव कोमल है । 
दृश्य नितात दारुण हैं पर कविने अपनी कोमल गिरासे उसे असाधारण 
करुण वना दिया है, जिसमें गायकी विवशता श्रौर क्र सिहकी अजेयता 
प्रगट हैं। उस विवगताकी ओर कविने इससे पहलेके इलोकमें ही पाठकका 
व्यान जाइृष्ट कर दिया है--- 


तर्दायमाकन्दितमातसाधोरगुहानिवदप्रतिशचरदीधम | 

रश्मिणिवादाय नयेन्द्रतकता निवर्तयामास नृपत्य हृष्टिम ॥२८)| 
वह गाव जब सिंहकी चपेटसे गिरी और भयसे डकर उठी तव उसके डकरने 
की आवाज़ पर्वतकी गुफाओमे गूजकर छौटी और फलस्वरूप हिमालयके 
सोन्दर्यपान में लूगी राज्ाकी दृष्टि भी उघरसे गायकी ओर ऐसे खिंच गई 
जैसे उसे किसीने रस्सीसे वायकर वल्पूर्वक सहसा खीच लिया हो। 
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फिर तो मृगेन्द्रगामी राजाने मृग्रेद्सस अपनी गायकी रक्षाके लिए 
तूृणीरसे शर निकालनेके लिए हाथ उठाया । पर तभी एक विचित्र घटना 
घटी | तरकशके मुँहके ऊपर निकले बाणोंके पल्लो पर बाण निकालनेंके 
लिए जो दाहिने हाथकी उगलियाँ गईं तो पख्लोसे सटीकी सटी रह गईं, 
उनके नखोकी ज्योतिसे प्र चमकने छूगे, और उसी स्थितिमें खड़ा राजा 
चित्रमें खिला-सा होकर रह गया--- 
ततो मृगरेन्द्रस्य म॒ग्रेद्रयामी वधाय वध्यस्य शरं शरण्यः | 
जातानिष॑यों चृषतिर्निषंगादुद्घतुमेच्छ॒त्यसभोद्घरतारिः ॥३०॥ 
वामेतरस्तस्थ करः अहतु न खग्ममाभूषितकंकपत्रे | 
सकतागुलिः सायकपुद्द एवं चित्रार्पितारंम इवावतस्थे ||२१॥ 
उसकी स्थिति उस सर्पकी-सी किकर्तव्यविमृढ हो गई जो मन्त्रके प्रभावसे 
नितान्त निष्क्रिय हो जाता है और पराक्रम अवरुद्व हो जाने तथा झत्रु पर 
प्रहार न कर सकनेसे बढ़े हुए क्रोधके कारण अपने ही तेजसे भीतर ही 
भीतर जलने लगता है। सारे उद्दीपत सामने होते, पराक्रमके बावजूद, 
अछ्ृतकार्य राज़ाकी स्थितिकी उपमा मन्त्रवदव सर्यसे ही वस्तुत. दी जा 
सकती हैं। वास्तविक चित्र खिंच गया है-- 
वाहुप्रतिष्टम्भविवृद्घमन्युरभ्थरणमायस्क्तमस्पशज्धिः ! 
राजा सतेजोमिरदद्मतान्तमोंगीव मन्त्रोषधिरुद्धवीय्य : ॥३९॥ 
कालिदासने अव्यक्तको सुगम उपमाओं द्वारा व्यक्त किया है। रानी 
सुदक्षिणा गर्भमें सत््त धारण किये हुए राजा दिलीपको वैसी ही लगती हैं 
जैसी रत्नोको अपने भीतर घारण करने वाली (रत्लगर्भा) ससागरा वसुधा, 
जैसे अपने भीतर अग्नि धारण करने वाला शामीका वृक्ष, जैसे अन्त. 
सलिला सरस्वती-- 
निधानगर्मामिव सागराम्बरं! शर्मीमिवाम्यन्तरलीनपावकाम्‌ | 
नदीमिवान्त/सलिलां सरस्वती नृपः ससत्त्वां महिपीमसन्यत || 
॥रइ० है, ६॥ 
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अजने जब इन्दुमतीको स्वयंवरमें जीत लिया तव अन्य राजा जल्ते हुएसे 
विदर्भराजकी दी हुई चीजोको मभेंटके वहाने छौठाते हुंए बपने घरको चल 
दिये । पर उनकी प्रकृत अवस्या यहन थी। ऊपरसे तो थे प्रसन्नमुख 
दिखाई पड़े पर भीदरतसे कुडते रहे, जैसे सपाठ जलकी वगैर लहरो वाली 
झील ऊपरसे तो निर्मल रहती हैं पर भीतर भयानक मगर छिपाये 
रहती है-- 

लिंयमंदः संवृतविक्रियास्ते हुदाः प्रतचा इंच यूढनकाः 

वेंद्ममामन्त्रय ययुस्तदीयां अत्यप्य पृजामुपदाइलेन ॥७, रै०। 


सुखके हृदयमें न समा सकनेकी स्वितिका वर्णन कविने चन्द्रमा और 
महोदवि सम्बन्धी उपमा द्वारा किया हैं। राजा अपने नवजात शिभ्रुके मुख 
का सौन्दर्य निर्वात निग्चछ कमलकी-सी निस्पद दृष्टिति अपरूके पीने रूगा, 
और जिस प्रकार पूर्णचन्द्रको देखते हो सागरमें ज्वार उठने लगता हैं उच्ी 
प्रकार उसको इतना अधिक हर्ष हुला कि उसके तनमें समा न सका-- 


निवातपद्मस्तिमितेन चक्षपा नृषपस्य कान्‍्ते पिवतः सुताननम्‌ | 
महोदेः प्र इवेन्द्रदशनादगुरु) अहप अवेगव नात्मनि ॥ 
(रइण्३, ७ 


चन्द्र और सागरकी उपमा कविने कुमारसमव' के तीसरे सर्ममें भी दी है । 
पार्वती समाविस्य घिवकी पूजाके लिए सखियों सहित जाती है, कामदेव नमेंर 
वृक्षकी फूटी शाखानो पर आसन जमाये घनुष पर वाण सवाने अवसरकी 
प्रतीक्षा कर रहा है। उम्राके गिवके सामने जाते ही वह उनपर प्रहार 
करता है और जैसे चद्घोदवके समय समुद्रमें ज्वार उठ आता है वैसे ही 
उमाको देखते हो कामके आक्रमणके प्रमावसते भिवने तनिक धैर्य खो दिया । 
उनका मन विचलित हो उठा और वे उमाके मुखकों, उत्तके कदवके से छाल 
भरे होठोको छलचाई नज़रोसे देखने रूग्रे--- 
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हरस्तु किज्वित्ररिलुतधेय श्रन्द्रोदयारम्म इवास्बुराशिः | 
उमामुखे विम्पफलाघरोप्ठे व्यापारयाम्रात पिलोचनानि ॥$७॥] 


पिता राजाके सन्यास ले लेने और पुत्र राजाके राज्यारोहणसे उत्पन्न 
स्थितिका वर्णन कविने सुन्दर उपमासे किया है। दोनों जीवित है, पिता 
भी पुत्र भी, एक तिरोहित हो रहा हैं दूसरा उदीयमान । एक डूबता हुवा 
चाँद है दूसरा उगता हुआ सूर्य । आकागमें कभी-कभी ही ऐसी स्थिति आती 
है जब चच्धमा और वालरविके गोले एक साथ दोनों क्ितिजों पर दिखलाई 
देते हैं। संसारमें भी एक साथ दो राजा कम दिखाई देते है, एकके मर 
जानेके वाद ही दूसरा गद्दी चढता है, पर सूर्ववगके राजाओंमें संन्यास 
लेकर राज छोड़ देनेसे जव तव यह ॒ स्थिति जा जाती थी | रवुके सनन्‍्यास 
और अजके राज्यारोहणसे उसी स्थितिका प्रादुर्भाव हुआ हैं । तुलता-प्रदर्णन 
के लिए कविने जो “तुला” गब्दका उपयोग किया है उससे भी एक ब्वन्या- 
त्मक चमत्कार उसने सिरज दिया हँ--नभमें छयता है जैसे तुला (तराजू) 
टेंग गई हैं जिसके दोनो बड़े-बड़े गोंल पलडें चाँद और सूरज हैं-- 


प्रशमस्थितपूर्वपा्थिवं कुलमम्युधतनृतनेश्वरम्‌ | 
नभसा निभृतेन्दुना तुलाबुदिताकेण समाररोह तत्‌ ॥ 

॥रबु० ८, /४॥ 
इसी प्रकारकी एक और उपमा “रवुवर्श के ग्यारहवें सर्गमें दी गई है। 
राम और परथुराम आमने-सामने खड़े है, दोनोने एक दूसरेंकी भक्ति 
पहचान ली हैं । रामका तेज बढ़ चला है, परणुरामका घट चला हैं, और 
इस प्रकार खड़े हुए वे. ऐसे रूगते हैं जैसे सव्याकारुके चाँद और सूरज, 
जब एक उग रहा होता है, दूसरा डूब रहा होता है, जिन्हें पर्वके दिन 
जाकादामें एक साय स्थित देखनेके लिए जनता उमड़ पड़ती है-- 

तावुभावपषि परस्परस्थितो वर्धमानपरिहीनतेजतो | 
पश्यति सम जनता दिनात्यये पर्वण शशिदिवाकराबिव ॥<२२॥| 
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बटती है उसी प्रकार उमाका चरीर धीरे-धीरे वटने रूमा, और जैसे चाँदनी 
के बढनेके साथ चन्द्रमाकी कहाएँ मलब्ष्य बढने लगतो हैं वैसे ही जब उमा 
बढने रूगी तब उनके जगागीमें सौंदर्य भी पष्ट होने रूगा--- 


दिने दिने सा परिविधमाना लव्घोदया चान्द्रभत्तीच लेखा | 
पुपोष लावएयमयान्विशेषणा ज्योत्लान्तराणीव कलान्तराशि ॥ 
॥कु० १, २५॥ 

रात्रि मौर चन्द्रमाके सयोगकी कविने अत्यन्त मुदुल उपमा द्वारा व्यस्त व्या 
हैं--रात हो जानेसे अेंबेरा हो गया हैं, कमल मुँद गये है। चाँद निकलता 
है कौर चाँदनी फैल चलनी है, धीरे-चीरे अन्यकार चन्द्रमाकी किरपोंमे 
मिट चला है। किरणोकी कर या हाथ भी कहते है, सो कविके मानसमें 
एक मधुर कल्पना जगी । उसने रजनीको नाबिका माना और फैले कन्‍्पक्ार 
को उसके मुखपर फैले हुए केश, चन्द्रमाको नायक जौर उसवी किरिाऐेको 
उसकी उँगलियाँ । गोया चद्रमा रजनीके बंधकारत्पी केशनचयफो जपनी 
किरणनपी उंगलियोंसे धीरे-धीरे हटाकर प्रियाका मुख चूम रहा है, और 
रजनी रूज्जावग अपने कमलत्पी नयन मंदे पी है। उनके रूज्जावग 
अपने नेत्र मूँद लेनेसे ही कमल राजिमें जैसे मुंद जाते है-- 


' अड गुलीमिरिव केशसंचयं संनिय्ह्य तिमिरं मरीचिमिः | 
कुड्मलीक्षततरोजलोचन चुम्वतीव रजनीमु्स शर् ॥ 
कुमार० ८; 4 ३॥ 
इसी प्रकार एक दूसरे छदमें कविने अनेक उपमाएँ एक साप दे दी 
हैं। रालससे पुरूरवा द्वारा उर्वशीकी रला हो चुकनेपर भी दह भय 
आाँसें नही खोल पाती और राजा उसे समझाता हुव्ग बहता हैं--मयरा 
कारण नष्ट हो गया देवि, 


श्श्घ फालिदासके छुभाषित्त 


तदेतदुन्मीलय चक्तुरायत॑ 
निशावसाने नलिनीव पद्कुजम्‌ || 
॥किक्रमो० है, $॥ 
इससे नयन खोलो, बपने वबडे-वड़े नयन जैसे रातके बीतनेपर नलिनी अपने 
फूलकी पखड़ियाँ खोल देती है । और फिर राजा कहता है-- 


आपविंभू ते शशिनि तमता रिच्यिमानेव राजि- 
नशस्याचिंहुतभुज इव च्छिन्नभूयिप्ठधूमा | 
मोहेनान्तव॑रतनुरिय लक्ष्यते मुच्यमाना 
गनज्ञारोषः पतनकलुपा यच्छुतीव प्रतादम ॥| 
॥ विक्रमो० १, ६ ॥ 
यह उर्वज्ञी राक्षत के चंगुलसे छूटकर ऐसी छूगती है जैसे चन्द्रमाके उगते 
पर अन्वकारसे छूटी हुई रात, घने बुएसे छूटी हुई आगकी छलपट, जैसे 
कगारकी मिट्टी ग्रिर जानेंसे गेंदलो हुई पर फिर स्वच्छ होकर गगाकी 
पवित्र घारा । 
चित्रणके प्रसगर्में कविनें उपमा द्वारा नितांत सुकुमार भावोकी व्यजना 
में चन्द्रमरीचियोंका उपयोग किया हैँ। दुष्यत परित्यवता गकुन्तछाका 
चित्र वना रहा है, विदृषकके पूछनेपर कि अब और क्या वनाना जेप रह 
गया है, कहता हैं--- 


करते न कर्णापितिवन्धनं चखे ! 
शिरापमायर्‌डविल॑बविकेसरम । 
न वा श्रचन्द्रगरीचिकोनलं 
मृणालबत्र रचितं स्तनान्तरे ॥शाकु०५, /८॥ 
सखे, अभी गंडस्थकोपर लटककर पराग चिखेरने वाले गिरीपके फूलोंको 
मैंने कानोपर नहीं रचा। बरे अभी तो मैने स्तनोके वीच गरदुऋतुके स्वच्छ 
चन्द्रमाकी कोीमछ किरणोंकेसे कमलतन्तु तक नहीं रचा । अत्यन्त नाजुक 
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। मृणालनूत्र झपने जाप नितान्त कोमल होता है, कमलकी 
डडी तोबनेसे जो नृत-प्ता रेशा खिंचचा चला बाता है वहीं है मुणालसूत्र 








जाते कमलसे दी है, अभिराम कवि-कौशलते--- 

उनन्‍मीलितं तूलिकवेव चित्र सृवशुनिर्मित्रामिवारचिन्दम्‌ | 

बनृव तत्याश्रतृरत्तशमि वपुविभक्त ववर्यावनेन ॥कुमार० £,से?॥। 
रंगमरी कूचीके स्पर्णसे चित्र चमक उठता हैं, डैसे वालरविकी किरणों 
की परससे अरविन्द खिल उठता है दैसे ही नववोवनके आयमसे, उसके 
सहता फूट पड़नेसे उम्ाका तन अभिराम हो उठा, उसके बनाये उनये उठे । 


'के उसी पहले सर्ममे उमा और 
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हैँ और कन्याका स्फुरत्ममामण्डलू, 
विखरती ( सफुरण होती ) जाना माताके रूपको भी आलोकित-चमत्क्षत 


$। लैस पर्वतकी रत्त-ऊूताओोमे 
करती, पुष्ववत्त खिलाती जा रही है। जैसे विदृर पर्वतकी रत्न-छतानं 





मेघकी गर्जना सुनकर निरंतर अकुर फूदते जाते हैं और इस प्रकार वरावर 
रत्नांकुर फूटते रहनेसे वह बैदूर्य-भूमि प्रत्यालोकित होती रहती है वैसे ही 





भाताका चेहरा भी वास्वार खिंल उठता थां--- 
वया दुह्ित्रा चुतरा सचिन स्फुरटमानएडलया त्रकाते | 
विदस्पूनिनंद्नेषसब्दादुदूभिन्तवया रलशलाकबेव ॥२४॥ 
२१ 


३३० कालिदासके सुभापित 


सन्ध्याके अनेक उपमित वर्णन कालिदासने कुमारसंभव' में किये हैं। 
रजनी दिवसकी यह सन्वि कविको विद्येप प्रिय लगी है । आठवें सर्ममें 
वह कहता है कि सब्या समय सूर्य टूर नीचे उतर गया है, हल्की किरणों 
वाला उसका विम्व जो कुछ कुछ बभी दिखाई दे रहा है वह ऐसा लगता हैं 
मानों पश्चिम दिया कन्या वन गई है और उसने अपने भाल पर ज्वालाभ 
लाल पराग भरे वन्वुजीव कुसुमका तिरक लगा लिया है--- 


दृरमग्रपरियेयरश्मिना वाह्णी दिगरुणेन भावुना | 
भाति केसरवतेव मरिडिता वन्धुजीवर्तिलकेन कन्यका [[८५,००॥ 


पब्चिम दिगाकों वारुणी बब्दसे व्यंजित कर कविनें दव्यमें गम्भीर 
मादकता भर दी हैं| वादणीका मदिर दर्शन, अरुण भानुकी दूरतसें पर- 
सती कोमल किरणें, सब्याका उद्धार । 

आगे उसी सर्गके ४५ वें ब्लोकमें शिव पार्वतीसे कहतें है--हें 
कुटिलकेशि, देखो इन करोड़ो छारूू-पीले-भूरे वादकोकों, उनके बिखरे 
अर्सख्य दुकड़ोकों । छगता है, सब्यानें जैसे अपनी तु लिकासे इन्हें इसलिए 
रँग दिया है कि तुम इन्हें देंखोगी-- 


रक्तपीतकपिशाः फ्योगुचां कोटयः कुटिलकिशि भान्त्यमृः | 
द्रच्यपि तगिति सन्ध्ययानया वर्तिकामिरिव चाघुमसणिडताः ॥४५॥| 


कवि फिर सांव्य गयनका वर्णन करता हुआ तिरोहित होते प्रकाश और 
प्रवल होते अन्वकारका चित्र प्रस्तुत करता हैं । रक्तिम प्रकाञ प्रतीचीकी 
वर छीजता जा रहा है ओर पूर्वाकाशका अन्वकार धीरे-बीरे पश्चिमकी 
ओर सरकता जा रहा है | सन्व्या जैसे तिमिरके वढ़नेसे पीड़ित हो गई 
है, पकड़ गई है । रूगता है जैसे गेहकी रक्तिम घारा एक ओर बढ़ती 
जा रही है, बौर उसके तट पर तमालके वृक्ष अपनी काली छाथा डालते 
जा रहे हैं। शिव पार्वतीको संध्याके तेज़ बदलते दृश्य दिखाते जा रहें 
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हैं। शामको बढते हुए अन्यकारका बचे हुए निरन्तर डूबते जाते प्रकाशका 
वह उपमित वर्णन अत्यन्त सजीव है--- 


तामिमां तिमिरृद्धिपीडितां शेलराजतनयेउघुना स्थिताम्‌ | 
एकत तटतमालमालिनोीं पश्य घातुरसनिग्नयामिव |॥५३॥ 


आगेका इलोक और उसके द्वारा व्यक्त उपमा अत्यन्त चमत्कारी और 
प्राणवान है, दश्यको मृतिमान कर देने वारू--- 


सान्ध्यमस्तमितशेषमातपं रक्‍्तलेखमपरा विभर्ति दिके | 
सामपरायवतुघासशोणित मरडलागमिव तियेगुम्कितम्‌ |५५॥ 

यह दूसरी ओरका दृश्य है, पश्चिमाकाशका, जहाँ साध्य घृपषकी वची हुईं 
छाल रेखा ऐसी लगती है जैसे किसीने समप्रामभूमि पर लहू से भरी कर- 
वाल तिरछी चला दी हो । 

धीरे-धीरे अन्धेरा फैलकर सारे चराचरकों अपने काले आवरणमें 
लपेट लेता है अब रात्रिका आगम है, व ऊपर कुछ दिखाई पडता है 
न नीचे, न आगे न पीछे । ससार इस प्रकार तिमिराच्छत्त हो गया है, 
रातके गर्भ में इस तरह ढक गया हैं कि छगता है जैसे गर्भकी शझिल्लीमें 
लिपदा हुआ शिशु हो-- 

नोघ्व॑मीक्षएयतिन चाप्यघो नाभितों न पुरतों व पष्ठतः 

लोक एप तिमिरोधवेशितों य्मवास इच वर्तते निशि ॥५९॥ 


इन्दुमतीके स्वयंबरमें प्रतीहारी सुनन्‍्दा पतिवराकी एक राजाके पास 

से दूसरे राजाकी ओर उसकी इच्छाके अनुकूछ लिये जा रही है। छूगता 

है जैसे मानसरोव रकी राजहसीको पवन द्वारा उठाई लहर एक कमलसे 

दूसरे कमलकी और ले जाती हैं । निरीक्ष णकी क्षमता कबिमें असाधारण है- 
तां सेव वेत्रमहरणे नियुक्ता राजान्तरं राजसुता निवनाय | 

समीरणोत्येव तरज्ललेसा पद्मान्तरं मानसराजहरसाम्‌ |॥रघु०१, ९६॥ 


३२ कालिदासके सुभाषित 


स्वयंवर सम्वन्बी एक और उपमा जो कलिदासकी लेखनीसे प्रादुर्भूत हुई हैं 
संस्कृत काव्यमें वेजोड़ हैं। इन्दुमती जब राजाओके वीचके मार्गसे चलती 
एक राजाकी भोर वढ़ती है तो वह आगासे उल्छसित हो उठता है, पर 
जैसे ही उसके आगेंसे वह निकल जाती है वैसे ही उस राजाका चेहरा 
फीका पड़ जाता है, विवर्ण हो जाता है, और जागेका राजा पहलेका सा 
आजासे चमक उठता हैं जब तक कि अपनी उपेक्षाके कुमारी उसे भी विवर्ण 
नहीं कर देती । कुमारीकों राजाओंके वीच इस प्रकार चलनेकी उपमा 
कविने रातके समय राजमार्गपर दोनों ओरकी अट्टाल्किओंके बीच के जाई 
जाती मजालसे दी है, सचारिणी दीपशिखासे, जिसके पास पहुंचते ही आगें- 
वाढी अट्टालिका प्रकाशसे चमक उठती हैँ पर जिसके आगे बढते ही उसका 
रंग उड जाता है, निरागाके अवकारमें राजाबोकी ही भाँति अट्टालिकाएँ 
भी डूब जाती है। उपमाके लषेत्रम यह सदर्भ सर्वया छासानी है। मूल 
पढ़िए और देखिए उसमें इस उपमासे अतिरिक्त भी कितना छालित्य है-- 


सच्चारिणी दापशिखेव रात्रों य॑ य॑ व्यतीयाय पर्तिवरा सा | 
नरेन्द्रमार्गाटट इव ग्रपेदे विवर्णभाव॑ से स भूमिपालः ॥रघु०३, $७॥ 


रात्रिमें सचारिणी दीपशिखाकी भाँति जिस जिस राजाकों छोड़कर बह 
पतिवरा आगे बढ़ती गई वह राजा राजमार्गकी अट्वाल्किकी भाँति विवर्ण 
होता गया । 

राजहसी और कमलके सानिष्य के उदाहरण तों अन्य कवियोकी ही 
तरह कालिदासके ग्रन्थोम भी खूब है। कमलके दडोका पायेय लेकर तो 
वर्षाकाल्म हसोके मानसरोवर जानेकी बात कविने पृव॑मेधमं लिखी ही 
है, ऊपर भी राजहसीका पवन द्वारा उठाई तरगसे एक कमलतलसे दूसरे 
कमलछकी छाबामें चछा जाना उद्वृत किया जा चुका है। नीचेके ब्लोकमें 
एक अति सावारण उपम[से स्थिति व्यक्त कर कविनें सामान्यकों अनायास 
असामान्य कर दिया है-- 
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एपा मनो में ग्रसम॑ शरीरा- 
प्‌ । 
सुराज्ञना कर्पति सरिडतात' 
त्मृत्रे मुणालादिव राजहंसी ॥विक्रम० १, २ण 
राजा पुरूखा कहता हैं के यह अप्सरा उर्वक्षी ) आकाशमार्गस उडकर 
जाती हुई मेरे मनको वाद शरीरसे वाहर खिचे लिये जा रही के 
वैसे ही जैसे राजहसी कमलकीं टटी डंडीसे उसका सूत्त ( ठन्तु ) लीर्चे लिये 


चुली जाती हैं । 


उमाके लिए, कालिंदासकी उक्ति है कि नया दुकूल पहन करमें नया 


पर्णचन्द्रसे प्रकाशित 
दौर पर लगती हैँ 


क्षीरोदवैलेव सफेन जा पर्यातचन्द्रेव शरलियामा | 
नव॑ नवक्ञामनिवासिनी ता भूयों वो दर्पणुमादवाना 
कुमा० ४५ रद 


दी है। 


वेदेहि $ मत्सेसुना 
सत्षमाकाशमाविष्कतचारुतारस ॥शा 


परबवद् के चौथे सर्गमें ईरानियोकी दढ्योंकी एक बडी यथार्थ उसमा 


व छत्तोंसे दी गई है। रघुने अपनी दिग्विजयके 
ईरानियोंसे युद्व किया तव उसने भल्लवाणोंसे उन्तके सिर काटकर वरा 


क्रममें जब 
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३ 


पाद दी। उनके दाढी मछोसे व्याप्त सिर जमीन पर गिरे लगते 
थे जैसे मधुमक्खियोंसे भरे उनके छत्ते हो-- 


भन्लापवर्जितेस्तेपां शिरोनिः शमश्रुलेमहीम । 
तस्तार सरधाव्यापे: स क्षोद्रपटलेरिंव ॥$१॥ 

इतने तपसे प्राप्त किये पतिसे विवाह होते समय जब पुरोहितने 
पार्वतीसे अग्निकों विवाहकर्मका साक्षी बनाकर क्रिया सम्पन्न करते हुए 
ओऔपचारिक वाणी कही तब उसे उन्होने वैसे ही कानों तक नेच्र फैछाकर 
ग्रहण किया जैसे महीनों गर्मीकी घूपसे जली पृथ्वी वर्षाकी पहली वूँदोको 
प्रम और उत्कंठासे जरीरके रोम रोम खोलकर लेती है और निहाल हो 
जाती है । उल्कठित कृतन्ताका यह वर्णन मनोहर है--- 

अलोचनान्त श्रवरं वितत्य पीत॑ गुरोस्तद्वचन॑ भवान्या | 

निदापकालोल्वणुतापयेव माहेन्द्रगम्भः अथमं पृथिव्या ॥ 

कुमार० ७, ८९॥| 

“रघुवर के आठवें सर्गमं गोप्प उपमासे कालिदासने प्रणासनकी 
उचित नीति स्पष्ट कर दी हैं। महावाहु अजने प्रभासनार्थ पायी पृथ्वीका 
शासन नरमीसे करना शुरू किया, उसे उन्होंने दयाके साथ भोगा। 
नई व्याही वहुकी तरह, जिससे कठोर व्यवहारसे वह घवडा न जाय। 
निर्ममता तो जार करता है, पति नही, जार गब्दकी व्युत्यत्ति ही यही हैं, 
जो निर्मम व्यवहार दारा भोग्यकों जीर्ण कर दे। उससे गाहस्थ्य और 
रातनीतिकी यह मौलिक मव्यममा्गिया दृष्टि कविनें यहाँ प्रस्तुत की-- 

सदय॑ बुभुजे महाभुजः सहसोद्रेगमियं ब्रजेदिति | 

अविरोपनतां त मेदिनीं नवपारण्य्रहणा वधूमिव ॥०॥ 
उसी सर्गके आगे बत्रुओंके साय भी उसी मध्यम मार्गकी राजनीतिके व्यव- 
हारकी अपने राजाकों सलाह दो हँ--बानी कि इस मवब्यम वृत्तिका 
आश्रय कर बत्रु-राजाओंका विना सर्ववाग किये, वगैर उनको गही छीने 
था गद्दी उन्हें छोटाकर, उन्हें झुका कर स्वानुरक्त कर ले, ऐसी नीतिसे 
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जो व नितान्त प्रखर या कडी हो और न ही नितात कोमल, उस मब्यम 
गतिसे बहने वाले पवनकी तरह हो जो पेडोको उख्ाड़ता नहीं बस झुका 
भर देता है-- 


न खरो न च भूयता मृदु' पवमानः प्रथिवीरुह्ममिव | 
से पुरस्क्ततमध्यमक्रमो नमयामात्त नृपानचुद्धरन्‌ ॥६॥॥ 
कविने एक अत्यन्त करूण स्थितिको एक दैनदिन दृष्टियोचर उपमासे स्पष्ट 
किया हैं। अजका अपनी पत्नी इन्दुमतीके निधन पर किया हुआ विलछाप 
तो साहित्य प्रसिद्व हैं। गुरु वसिष्ठका दार्शनिक सदेश भी जब उन्हें 
शान्ति प्रदान न कर सका और धौरेघीरें उनकी काया छीजकर मरणासत्न 
होती गई तबकी स्थितिका वर्णन बडी कुशलतापूर्वक करता हुआ कवि 
कहता है-- 
तत्व ग्रत्नह्य हृदय॑ किल शोकशडढकुः 
प्लक्षग्ररोह इंच सोधतलं बिगेद | 
आशगान्तहेतुमणि त॑ मिषजामसाध्य॑ 
लाम॑ प्रियानुगमने ततरया स्‌ मेने ॥रघु०८,६२॥ 


जैसे अट्टवालिकाके तछको फाडकर वरयदका प्ररोह निकल आता है वैसे ही 
मृत पत्नीके वियोगकी शोकरूपी बर्छीने राजा अजका हृदय बलपूर्वक फाड़ 
डाला । प्राणोको हरनेवाली और वैद्योकी औौपचियोंसे असाब्य उस बर्छीको 
भी मरणान्तर प्रियासे मिलनेकी तीत् उत्कठामें राजाने अपना दितू ही 
माना । स्थिति असाधारण करुण हैं और उसके वर्णनका निर्वाह भी कवि 
ने उपभाके नये उपकरणोंसे नयी काव्योव्तिसे किया है । इस चर्णनकी गिरा 
भी अनुकूल मृदुकरुण है । 

राम सौताको पुप्पक विमानसे नीचे समुद्रका दृश्य दिखाते हुए कहते 
है--देखो, वह बादल, समुद्रका जल पीने आया है वह, पर नीचे जो जलमें 
गहरा आवर्त वन गया है और तेजीसे घूम रहा हैं उसके साथ ही वह 


३३६ फालिदासके सुभाषित 


मेंघ भी सहसा चक्कर काटने छगा है । और यह गम्भीर भेंवर (कावर्त) 
अत्यन्त छुंदर प्रतीत हो रहा हैं, छुगता है, मन्दराचल देवताओं ओर दैत्यो 
हारा समुन्द्र-मन्यनकी तरह फिर एकवार सागर मघने रूगा हो--- 


ग्रवृत्तमात्रेण् पर्यांति पाठुमावतेवेयादअमता घने | 
आधमाति भूचिष्ठमय॑ चमुद्रः अमरथ्यमानों य्रिरिणेव सूथ: ॥ 
रबु० १३; /४॥ 


वही समुद्रतीर, हैं तन्‍्वी, त्तमारू और ताडके वनोकी नीली रेखासे दूरके 
कारण तक्रकी तरह लगता है । पहियेकी हालकी तरह पत्तछा और बनोंसे 
नीला यह सागर तट छूगता हैं जैसे चक्‍्केकी धार पर मुर्चा वैठ गई हो-- 


दूरादवश्वक्रनिमस्य तन्‍वी तमालतालीवनराजिनीला | 
आभाति वेला लवणामग्वुराशेधारानिवरद्धेव कलझ्डुरैखा | 
रघु ० !३, शव 


भागे राम चित्रकूटकी गोभा बताते हुए कहते हैं, देखो, यह चित्रकूट हैं जो 
मुझे सर्वथा वप्रक्रीड़ामें निमस्‍्न गर्वीले साँड सा लगता है, अत्यन्त आकर्षक 
इसकी गुफा ही इसका मुख हैं जिससे निरतर निकलती रहने वाली घ्वनि- 
मयी जलवारा ही साँडका रँभाना है, उसकी चोटी ( कविने द्ववर्थक श्यंग 
बब्दका यहाँ उपयोग किया है जिसका आर्थ पर्वतकी चोटी और सीग दोनो 
होता है )-हपी सीग पर जो वादरू मडरा रहा है वही मानो वसप्रक्रीढामें 
लगे साँड़की सीगमें छगी मिट्टी है । पूर्व मेघके ५२ वें ब्लोकमें भी हिमालव 
की चोटी पर बादलके वैठनेकी उपमा कविने शिवके नंदीकी सीग पर वप्र- 
क्रीडासे लगी मिट्टीसे दी है--शोभां शुश्नत्रितयनवर॒पोत्खातप्कोपमेयाम्‌ | 

घाराखनोद्वारिद रीमुखोइतों श्रज्ञायलस्नास्वुद्वमपडूः | 

वध्नाति मे वन्धुर्यात्रि चक्ष् तर ककुझनिव चित्रकूटः ॥2७) 
ओर यह उसी चित्रकूटके तले निर्म ब्वेत मन्दगामिनी धारा मन्दाकिनीकी 
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हैं जो दूरते पतली दीख पडनेवाली वैसी ही लगती है जैसी भू मिहू्पी नायिका 
के गलेमें पडो मोतीकी एकलूडी माला-- 


एपवा ग्रसनस्तिमितप्रवाह्य तरिद्विदृरान्तरभावतन्ती | 
मन्दाकिनी भाति नयोपकरठे मुक्तावली करठयतेव मुमेः ॥|४८)॥ 


नीचे यह वही श्याम वटवृक्ष है, जिसकी तुमने कभी पूजा की थी । उसके 
लाल-लाल गोदे ऐसे रूग रहे है जैसे नीलमोकी ढेरमें छाछोकी राशि डाल 
दी गई हो-- 
लगा प्रस्तादुपयाचितों यः सोड्यं वट: श्याम इति ग्रतीत: | 
राशिगंणीनामिव यारुढ्मनां सपन्नरागः फलितों विमाति ॥५३॥ 


लागे गगा-यमुनाके संगमका वर्णन हैं। कही तो यमुनाकी ब्याम और गंगाकी 
इंवेत लहरें आपनमें मिली इन्द्रनील और मोदी गुंथी माला-सी लगती हैं, कही 
इवेत और नीले कमछोकी माला-सी । कही तो वही छठा इ्याम और ब्वेत 
राजहसोकी मिली पक्ति-सी रूगती हैं और कही ध्वेत चदनके वीच-बीच 
इयाम अगरसे चिती भूमिके भाल पर भव्ति-विशेषक-सी।॥ कही तो ये 
रूहरें वृक्षकी पत्तियोंके वोचसे नीचे झाँकती तमोन्मीलित चाँदती-सी रूगती 
है, कही शरदके उन ब्वेत बादछोकी तरह जिनके वीच नील गगन झलक 
जाबा करता है, और कही-कहीं वही धाराएँ उस भस्मावृत ब्वेत शिव- 
अरीर-सी छूगतो है जिसपर काले-काले भुजग भूषण वनकर छिपटे हो-- 


कष्ित्िमालेपिमिर्न्दिनीलेसुकामयी यशिसविनुविद्धा | 
अन्यत्र माला पितपड्ठजानामिन्दीवरेरुत्लचितान्तरेव ॥५9॥ 


कचित्खयानां प्रियमानसाना कादम्वंसर्यवतीय पंफिः | 
अन्यत्र कालागुरुदतपत्रा भफ्सिवश्न्दनकल्पितेव ॥४५॥ 
कचित्यभा चान्द्रमसी तमोमिश्द्धायापिरलीनः शवलाइतेव | 
अन्यत्र शुआ शरदअलेखा रजेलिवालक््यनमशदेशा ॥५६॥ 


इ्३८ कालिदासके सुभाषित 


कपिच कप्णोरगभूपणेव भत्ताज़राया तनुरीबरस्य | 

पश्यानवद्याब्रि विभाति गन्ना मित्रग्गवाहा यमृनातरज्जेः |५७॥ 
इसी प्रकार यमुनाकी ज्याम छहरोंसे गगाकी रवेत घारा साफ भिन्न हो 
गई है। 

“रघुवज के अतिम सर्ममें सूर्यवशके अतिम विपयी राजा अस्निवर्णके 
निधनका वर्णन करते हुए उस विनष्ट राजकुलकी दशा नितान्त सार्थक औौर 
रुचिर उपभाजोंसे उपमित की हैं-- 


व्योम पश्चिमकला स्थितेन्दु वा पहड्ुंशेषमिव धर्मपल्वलम्‌ | 

राज्ञि तत्कुलममूत्कषयाद॒रे वामनाचिरिव दीपभाजनम्‌ ॥५१॥॥ 
राजा अम्निवर्णके क्षयरोगसे ग्रसित हो मरणोन्मुख हो जाने पर सूर्यकुलकी 
वही दा हो चली जो चतुर्दशीकी वची एक कला वाले चद्रमासे माकाशकी 
होती है, जो कड़ी गर्मीमें घामसे सूखी कीचड़ मात्र अवश्ञेप तालावकी होती 
है, जो तेल चुक जाने पर सर्वथा छीजकर छोटी हो गई बत्तीकी लुप्तप्राय 
लौसे दीपककी होती है । 

हिमालयका वर्णन करते समय कालिदासने 'कुमारसंभव के पहले इछोक 
में ही प्रौढ्द उपमाका उपयोग किया है । कहते हैं कि हिमालय नामका यह 
पर्वतोका राजा देवभूमि उत्तर दिश्ञामें पूर्व और पश्चिम समुद्रोमें प्रविष्टन्ता 
पृथ्वीको नापनेका लट्ठा ( मानदड ) बना पूरवसे पब्चिम पड़ा हुआ है-- 

अस्त्युत्तस्था दिशि देवतात्मा हिमालयो नाम नगाधिराजः | 

पूर्वापरी तोयनिधी व्याह्य स्थित: पुथिव्या इव मानदरुढः ॥१;2)| 
उमाके विवाहके समय गुरु द्वारा वताये जाने पर जब खीलोसे उठा धुत्राँ 
अंजलिबदुव करोसे उसने सूघा तव कपोलोकी ओर वढता वह घूघरदार 
घुआँ उसके कानोको स्पर्ण कर क्षण भर उसका कर्णफूल वन गया । 

सा लाजधृमाग्जलिमिष्टयन्ध॑ ग्ुरूपदेशाद्वद्नं निनाय | 

कपोलसंसापिशिखः स तस्या मुहर्वकर्णोलता ग्रपेदे ||७/८९॥ 
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“अभिन्ञान झाकुन्तलू में राजाने जब कप्पाश्रमसे दखारमें छाई शकुन्तलाको 
घूघट काढे ( अवगुठनवती ) ऋषिकुमारोंके बीच देखा तव स्वतः ही उसे 
तथ्य जाननेकी उत्कठा हुई और उसने अपने आपसे पूछा--बह कौन है 
घू घट काढे तपीधनोंके वीच चछती, जिसका लावण्य घूंघटठके कारण प्रा- 
पूरा खुल नही पा रहा है, जो वस्तुत पीछे पत्तोंके बीच अबढकी कली- 
सी दीख रही है। तपस्वियोकी साधना उनका रग पीताभ कर रही थी, 
उनकी तुलना पीछे सूखे पत्तोंसे देना बडा सार्थक है, और उनके वीचकी 
दकुन्तकाकी उपमा कलीसे भी--- 

का सिंदवगुरठनवती नातिपरिस्फुटशरीरलावरया | 

मध्ये तपोघषनानां किपतलियमिव पारडुपत्राणाम ॥५,/३॥ 
“विक्रमोर्वशीय के पाँचवें अकमें पक्षी जब हेमसूत्र (सरोनेकी जजीर)को लेकर 
उड़ जाता है उसकी चोचसे छगी स्वर्ण जजीर और उसमें पिरोई मणिके 
रूपका तव कविने सुन्दर वर्णन किया है, उससे निकलती आभाका चित्र 
प्रस्तुत कर दिया हैं-- 

अतो मुखालम्बितहेमसूर्त 
विश्रन्मणि मरडलशीघव्रचारः | 
अलातचकप्रतिमं विहज्ञ- 
स्तद्रागलेखावलयं तनोति ॥२॥ 

अपनी चोचसे हेमसूत्र छटकाये स्वय तेज़ीसे चक्कर काटते समय यह विहग 
जो सूत्रकी मणि द्वारा प्रकाशमंडल वना रहा है, जैसे कोई आगका लूक लेकर 
उससे रूपटका छाल चक्कर खीचे दे रहा हो । 

कालिदासकी उपमाएँ साहित्य प्रसिद्व हैं। उपमाएं तो छद-छदमें 
है, पर उन सवोको उद्घृत कर सकना यहाँ समव नहीं । इससे यहाँ केवल 
कुछकी ओर सकेत किया गया है । 


छ 


* कध्याय (५४: 
कहावतें 


साहित्यके समीक्षकोने कहा हैं कि साहित्यकार उसी मात्रामें महान्‌ 
होता है जिस मात्रामें उसमें अपनी उक्तियोंकों कहावतोंके रूपमें प्रचलित 
कर देनेकी अमता होती हैं । वाल्मीकि और व्यासकी अनेक सूक्तियाँ इस 
प्रकार प्रचलित हो गई हैं । धेक्सपियर और बआस्कर वाइल्डकी भी अनेक 
सुक्तियाँ आज छोगोंकी ज़वानपर हैं । गोस्वामी तुलसीदास तो इस दिशामें 
सर्वथा वेजोड हैं। पर कहावतोंके प्रचलन और उनकी सुप्ठु विछक्षणतामें 
संसारके कवियों कालिदासका सानी पाना प्रायः जसमव हैं । सदियों- 
सहत्तादियों सस्क्ृत में और संस्कृतके माव्यमसे प्रातीय भाषाओं हिन्दी 
आदियें वे कहावतें किसी न किसी रूपमें प्रचल्तित रही हैं । नीचे कालिदास 
के भ्रन्थोंसे संकलित कहावतें दी जाती हैं 

मानवीय जीवनकी असारता, उसके अनिब्चित प्रारबव्ब और सुख-दु.ख 
की अनेकांततापर कालिदासके अनेक सुमापित हैं जो कहावतोकी तरह 
प्रचलित हो गये हैं। आदमी कभी दुःख झेलता है कमी सुख भोगता है 
कवि पूछता हैं भछा कौन है ऐसा जिसने सदा सुख ही देखा या एकान्तिक 

:ख ही झेला ? बरे यह तो सतार है जहाँ सुख और दु.ख ( रथके ) 

चकक्‍्केकी तरह कभी ऊपर कभी नीचें होते रहते हँ-- 

नीचेगच्चलुपरि च दशा चक्रनेमिक्रमेण ॥उत्तरमेघ, ४८॥ 
अपनी पत्नी इंदुमतीके मर जानेपर प्रियाको मारनेवाली माला अपने गले 
में डाल राजा अज कहते हं--यह माछा यदि जीवन हरनेवाली हैं तो 
भला मेरे पहन लेनेपर मुझे क्यों नहीं मार डालती, भरे वात तो मसल यह 
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है कि कही विप भी ईव्वरेच्छासे अमृत हो जाता है कही अमृत ही विप--- 

विपमप्यमृतं कचिद्ध वेदमृतत वा विपमीश्वरेच्छया |रघु०८,०॥॥ 
उसी प्रसगमें अज अपनी मृत प्रियाका सवोधन कर कहते हैं कि अभी 
तुम्हारे मुखपर सुरतजनित पसीनेकी दूँदे तक नहीं सु्ी बोर तुम चल 
वसी ! घिक्‍कार है देहवारियोकी इस असारताको ! 

पिगिमा देहभृतामसारताम्‌ ॥५१॥ 
तप करती हुईं उमा ब्राह्मणल्पी शिवके पूछनेपर कहती है कि वेदोंके महान्‌ 
ज्ञाता वरेप्ठ, सही सुना है आपने। यह तपकी साधना मैं उन्हीं शिवकी 
प्राप्तिकि लिए कर रही हूँ । जानती हैँ कि साथ मेरी वड़ी हैं फिर भी इस 
असावारण पदके लिए उत्सुक हूँ, आखिर मतोरथोंकी तो सर्वन्न गति है, 
कोई दूरी नही जिसे वे सर न कर सकते हो, साथोकी कोई सीमा 
नही होती-- 
मनोरथानामयतिन विद्यते |कुमार०,३४॥ 
जब शिवने अपना प्रकृत दर्शन उम्राको देकर कहा कि हैँ अवनतागि, आजसे 
में तुम्हारा दास हुआ, तुमने मुझे अपने तपसे खरीद लिया, तब उमाका 
सारा तपजनित कष्ट जाता रहा । कारण कि सफलता अपने सावक क्लेशका 
मार्जन कर देती है, फल प्राप्त हो जानेसे क्लेश नष्ट हो जाता है, शरीर 
फिर नवताको प्राप्त होता है-- 
वलेशः फलेन हि पुनर्ववता विघते [[८$॥| 

कुछ नीति-उपदेशपरक उक्तियाँ भी कहावत बन गई हैं। “रबुबश के 
दूसरे सर्गमें गायकी रक्षामे सन्नदूध राजा दिलोप और पिंहके वार्तालापके 
प्रसंगमे सिंह राजासे कहता है कि तुम तो मुझे विचारमूढ छूमते हो जो 
एक तुच्छ गायके बदले अपने इतने वे राज्य, नवयौवन और सुदर घरीर- 
को छोड़नेंकों तैयार हो गये हो । यह तो थोड़ेके बदछे अधिक की हानि 
करनी है--- 
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अल्पस्य हेतोवहु हातुमिच्छुनू---४७॥ 
इसलिए तुम कल्याणकी परम्परा सिरजने वाली अपनी इस ऊर्ज स्वित सुंदर 
देह की रक्षा करो बौर जानो कि समृद्व राज्य ही इंद्रपद है, स्वर्ग बन 
जाता है--- 

ऋद्ध' हि राज्य पदमेन्द्रमाहुः ॥५०॥ 
उसी काब्यके चौदहवें सर्गमें सीताको वनमें छोड आनेकी अग्रजकी आज्ञा 
लक्ष्मण यह सोचकर चुपचाप स्वीकार कर छेते है कि आज्ञाकरणका 
कार्य बड़ा कठिन होता है, परशुरामको पिताकी आज्ञासे अपनी माताकी 
हत्या करनी पडी थी और पिताकी मृत्युके वाद राम ही उनके स्थान पर 
हैं इससे उनकी आज्ञा अनुल्लंघनीय है, माननी पडेंगी। वड़ोकी आनामें 
छोटे गुण-दोप नही निकाल सकते--- 

आज्ञा गुरूणां ह्मविचारणीया ॥25॥ 
कालिदास हिमालवकी प्रशसा करते हुए कहते है, उसकी गरुणराभिमें यह 
एक दोष जरूर हूँ कि वह हिमाच्छादित है, वर्फसे भरा। पर एक दोष 
वो गुणोंकी राभिमें खो ही जाता हैं जैसे चद्धमाकी अनन्त किरणोमें 
उसका घव्वा रूप कलंक--- 

एको हि दोषों ग्रुगुसनिपाते निमजतीन्‍्दोः किरणेषिवाहूः || 
कु० ९, है॥ 
जब तपके लिए उमा सस्‍्नानान्तर वल्कल पहन कठोर तपकर्ममें निरत 
हुई तब बड़े-बड़े ऋषि मुनि उसके दर्शनोंके लिए आने छगें। कारण कि 
जो ज्ञान और घर्मसे वृद्व है वही युवा होते हुए भी महान्‌ है, धर्मवद्घों 
की आयु नही देखी जाती--- 
न घर्मवृद्घेषु वयः समीक्ष्यते |कुमार० ५, ६॥ 

ब्रह्मचारी रूपवारी शिव जब उमाके निकट आते हैँ तब पूछते हैं, घर्म- 
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क्रियाओोंके लिए समिवा (ईवन) कुण आदि और स्वानके लिए जल तो 
यहाँ चुलभ हैं ? बौर भा अपनी गवक्तिके अनुकूल ही तो तप करती हो 
क्योकि यह कभी व भूलना कि वर्मकी क्रियाएँ करनेमें पहला साधन 
दरीर है, वह वना रहेगा तमी वर्म सवेगा--- 
शरा्माय सलु पर्मचापनम्‌ ॥५,३२॥ 
नारियोंके सम्वन्धमें भी कालिदासके कुछ उद्यार हैं, सावारण उदार 
और उनके नायक सामान्यत. उनमे और पुरुषों्में भेदभाव नहीं करते । 
सप्तपियोंके साथ जब वर्सिप्ठकी पत्नी अव्न्बती भी शिवके पाथ आती 
हैं तव शिव उन्हें उन्हीं ऋषियोकी तरह आदर देतें हैं, स्त्री-पुरुपमें 
भेद नही करते क्योकि सज्जनोमें तो चरित्र ही पूजनीय होता है--परानी 
परम्परा है-अुणाः पृजात्थानं गुणिपु न त्र लिप नचवयः। 
भुणियोमें पूजाकी वस्तु उनके गुण होते हैं, न रिग न आबु । सो कालिदशस 
भी कहते हैं-- 
त्रीपुमानित्यनास्थेपा इत्त' हि महित॑ सताम्‌ ॥कुमार० ६, 7२॥| 
उस अरुषतीकों देखकर गम्नु के मनमें पत्वीके प्रति बादर हुआ । वे जानते 
थे कि आखिर धामिकोकी धामिक क्रियाबोंकी मूलप्रेरक और कारण उलत्नी 
या पतित्रता घर्मपत्ती ही होती है--- 
कियाणा खल्लु घम्यांणा सत्लयों मूलकारणम्‌ ॥कुमार०,६,/ ३॥ 

“कुमारसंभव' के चौथे सर्गमें पतिके लिए विछाप करती हुई मदनकी विवया 
रति कहती हैं कि चाँदनी चन्धमाके साथ ही चलो जाती है, वादलके साय 
ही उत्तकी विजली भी लुप्त हो जातो है, फिर जब इस तरहका अचेतन 
पदायो" तकमें व्यवहार होता हैं तव भछा चेतन होकर में अपने पतिके 
शवके साय सती क्यों न हो जाऊं ? प्रमदाएँ तो बाखिर पतिकी राह ही 
पकड़ती हैं-- 


ग्रमदाः पतिवर्त्मया इति ग्रतिपर्न हि विषितनेरार || 


क' कि 


न्प्प 
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समूचा ब्लोक असाधारण सुंदर हैं, छलितपदोंसे समन्वित, इससे उसका 
यहाँ पूरा उद्वरण समीचीन होगा--- 
शशिना सह याति कामुदी सह मेघेन तडित्यलीयते | 
प्रमदाः पतिवरत्मंगा इति ग्रतिपत्र' हि विचेतनराप ॥३२॥ 
नारीके रूपमण्डनका उद्देग्य बताते समय कालिदासने पार्वतीके प्रसावनका 
प्रसंग चुना हैं | पार्वती अपने विवाहार्थ उपयुक्त प्रसावनसे मण्डित हो 
चुकी हैं । अब जो वह अपना अनिन्ध रूप दर्पणमें देखती है तो उसे शिव 
को दिखानेके लिए आतुर हो उठती हैं क्योंकि, कवि कहता है, नारीके 
वेज और श्यगारका उद्देग्य यही हैं कि उपका प्रिय पुरुष उसे भर नज़र 
देख ढे- 
खौणा गियालोकफलो हि वैशः ॥[७,२२९॥ 

उसी स्थितिको उसी 'कुमारसभव' के पाँचवें सर्गमं विद्येप रूपसे अभिव्यक्त 
किया है । अपने सारे कामोहीपक रूप और वेणके वावजूद जब पार्वतीने 
स्वय कामदेवकों पिताकी क्रोचारिनिमें अपने सामने हो जलछते देखा तब 
रूपको गक्ठतिसे उसकी आस्था हट गई, वह हृदबसे रूपकी निन्दा 
करने छूंगी, क्योकि आख़िर सौन्दर्यकी सफलता तो प्रियको रिज्ला लेनेमें 
ही हैं न । उसका सौभाग्य तो प्रियक्ों जाहृष्ट करके ही फलता है, फिर 
भला उस सुघराईका बर्थ क्या जो प्रियाको रिश्मा न सकी ? 

धियेपु सोभार्यफला हि चारता ॥७,!॥ 
रघुवर्ण' के छठे सर्ममें स्वयव रके प्रसगमें जब इन्दुमती अजके समक्ष जाकर 
होती हैं तव कालिदास उसकी उपमा रत्नसे और जअजकी रत्त जड़ने- 
की भूमि स्वर्णसे देते हैं । सुनन्दा इन्दुमतीको अजके सामने खड़ीकर उससे 


छः 
0 आओ 


है--कुलसे, हूपसे, नई आयुसे सभी प्रकार अज तुम्हारे योग्य हैं, 


बरो, जिससे कंचन रत्नको प्राप्त करें--- 
रत्न॑ समायच्छतु काचनेन ॥७६॥ 


] 
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र 
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'ुमारसंभव' के पाँचवें सर्ममें ब्रह्मचारी उमाके तपका उद्देश्य जनुमित 
करता हुजा पूछता है--यदि स्वर्गकी इच्छामे तुम्हारा यह तप हैं तो व्यर्थ 
ही हैं क्योकि देवताओकी वासभूमि दो तुम्हारे पिता हिमालयक्रा भरीर ही 
है, और बदि पत्िके लिए यह तप हैं तब भी व्यर्थ ही है, विरमो इससे, 
काफी हो चुका, क्योकि आखिर रत्न खोजा जाता 'है, रत्न स्वव अपने पाने 
वालेको नहीं खोजता किरता--- 

न रलमन्िष्यति गन्यते हि तत्‌ ॥92४॥ 
इसी दृष्टिकोणको कविते जअन्यत्र ( शाकुन्तल, ३, ११, ) अभिव्यक्त किया 
है। राजा कहता है, हे भीठ, जिससे तुम अनादुृत होनेकी शांका करती 
हो वह स्वये तुमसे मिलनेको अतीव बातुर और उत्कठित है । जो लक्ष्मी 
को खोज रहा हो सभव है उसे लक्ष्मी न मिले, पर जिसे स्वयं लक्ष्मी खोज 
रही हो भला कैसे हो सकता है कि वह छक्ष्मीकों न मिले ? 


लगेत वा आर्थयिता न वा श्रिरय॑ 
श्रिया दुराफः कथमीणप्सितों मर्वेत्‌ | 


रूढिवादी परंपराको ध्वनित करते हुए एक स्थानपर कालिदासने नारीकों 
स्वभावसे ही चनुर और अपना काम निकालनेवाली कहा हैं। वैसे यह 
घ्वल उदारचेता कविने केवल नाटकीय व्यग्य जौर सामाजिक अनीति 
बढानेंके लिए ही सिरजा हैँ । दुष्यत गौतमीसे कहता हैं कि जो मानवी 
ने होकर साधारण चेतन विहगी तक हूँ उनमें भी स्वभावसे ही चाछाकी 
भर जाती है। उन्हें कुछ सिखाना नहीं पड़ता । देखिए न कोयल को ही, 
जब तक उसके वच्चे जाकाशर्म उड़ने योग्य नही हो जाते तवतक वह उन्हें 
अन्य पक्षियोंसे हो पोसवाती है । फिर मानव नारीके क्या कहने ? 
आगन्तरिक्ययनात्त्वमपत्यजात- 
मन्येद्विजं: परमृताः खललु पोपयन्ति ॥५, ₹शे॥ 
कुछ युक्तियाँ कविकी मंगलात्मक और स्वस्तिवाचक भी हैँ जो अब 
श्र 
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कहावत बन गई हूँ और जिनका प्रयोग लोग प्रसगत. करते हैं। उदाहरणार्थ 
कुमारसभव' के सातवें सर्गमें उमाको दिया हुआ आगीर्वाद--अ्रखरिदत॑ 
ग्रेम लभस्त्र पत्यु/ ( २८ )--भकक्‍्सर सुननेमें आता है। 'पतिका मखडित 
प्रेम प्राप्त करो---यह आशीर्वाद कानोकों जितना प्रिय छगता है जीवनमें 
श्रेयस्कर भी उतना ही है । विवाहके प्रसगमे इससे अधिक कल्याणकर 
आशीर्वाद नहीं हो सकता, न कोई इससे अधिक प्रेय मगलकामना ही कर 
सकता हैं। जीवनकी अनेक गुत्थियाँ अनायास सुलुझ जाये अगर नारीकों 
उसके पतिका अखड प्रेम प्राप्त होता रहें 


इसी प्रकार मह॒पि कण्वकी पत्तिके घर जाती हुई गकुतछाके प्रति 
उसकी विदाके समयकी मगलकामना--शान्तानुकूलफ्बनश्व शिवश्र 
पन्‍्थाः--शान्त और अनुकूछ पवन हो, तुम्हारी यात्रा निविष्न हो, 
राह कल्याणकर निष्कंटक हो--शिवास्ते पन्‍्थानः सन्तुः की ही भाँति 
साधारण व्यवहारकी उक्ति वन गई हूँ । वास्तव्में समूचा इलोक ही उस 
भवसरके लिए पुनीत कल्याणकर विदाकामनाका प्रतीक है--- 


रम्यान्तरः कमलिनीहरितिः सरोगि- 
शछायाद्ुमेनियमिताकैमयूखतापः | 
भूयात्कुशेशयरजोमृदुरेसु रस्याः 
शान्तानुकूलपवनश्र शिवश्र पन्‍्थाः ॥०,/०॥ 


. 2, 


इस शकुन्तलाके मार्गमें थोडी थोडी दुर पर नील कमलोसे श्याम 
सरोवर हों, सूर्यकी प्रखर धृपको सह्य और निष्फल बनाने वाले, उससे 
पनाह देनेवाले, घनी छायावाले वृक्ष हो, राहकी धूल कमलके पराग-सी 
कोमल हो जाय, भांत और गीतल वयार वहे, यात्रा निविष्न हो ! 

अत्यन्त शिष्ट और कोमल भावनासे युक्त यह अनुग्रह-ज्ञापिका वाणी 
है--तत्र असादस्य पुरस्तु संपदः--सारी सपदाएँ आपकी कृपाके आगे- 
आगे चलती है । दुष्यत मरीचिके आश्रमर्में बकुन्तछासे मिलने जाते है, 
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वही महपिके स्वस्तिवचनके उत्तरमें परम अनुग्रहीत प्रतिवचन त्रोलते हैं-- 
भगवन्‌, आपकी कृपाका परिणाम अनुग्रहसे पूर्व ही दिखने लगता है। 
ससारका साधारण नियम हैं कि फूल पहले छूगता हैं फल पीछे, पहले 
बादल आते हैं फिर जल बरसता है, कारण और कार्यका यही साधारण 
नियम है, पर आपके प्रसादने अपने सम्बन्धर्में वह नियम बंदर दिया 
है क्योकि प्रसाद ( कृपा ) आपका पीछे होता है पर उससे उत्पन्न 
होनेवाली समूची संपदा, सारा सुख, पहले ही जा उपस्थित होता है। 
महर्षिके दर्शनसे पूर्व ही दुष्यंतका जो शकुन्तलासे साक्षात्तार हो गया था 
उसीके प्रति यह सकेत हैं--- 
उदेति पूर्ष कुछुम॑ ततः फल 
धनोदयः ग्राक्दननतरं पयः | 
निमित्तनेमितिकयोरय॑ क्रम- 
स्तव ग्रसादस्य पुरस्तु संपदः ॥शाकरृ०७,३०॥ 


ओदार्यादि शालीन गुणोकी प्रतिष्ठा करते हुए कालिदासने राजा 
दिलीपके लिए लिखा है कि औरोंके लिए तो महज कहनेकी वात है पर 
उस्त राजाकों तो निश्चय ब्रह्माने “ल्षिति जल पावक गगन समीरा” पंचभूतो 
प्रकृति ( महाभूत ) की समाधियों ( उपकरणों ) से बनाया था--- 


ते वेघा विदधे नून॑ महाभूतत्तमाधिना || (रघु०,, २६) ॥ 


और यह पक्ति महामना प्राणियोंके स्वभाव-परिचयके लिए आज़ रूढि हो 
गई हैं। इसी प्रकार मगधराजकी प्रशसां करते हुए कविने जो कहा है- 
सही, ससारमें राजा तो हज़ारों हैं पर पृथ्वी राजन्वतो इन्हींके सपर्कंसे 
हुई है, जैसे ग्रह, नक्षत्र और असख्य तारोंके होते भी चाँदनी रात तो 
चद्रमासे ही संभव होती है--वह सभी साधारण व्यक्तित्वोंके सबधमें 
चरितार्थ होता है--- 
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नक्षत्रतारागहत्तदः कुलाधि ज्योतिष्मती चन्द्रमसव रानिः || 
रइ० $, ९९॥ 
“समरथको नहीं दोस गोसाई” का एक रूप कालिदासने समाविस्थ शिवकी 
निविष्ततामें चरितार्थ किया है--- 
आत्मेश्वराणां नहि जातु विष्याः समाधिमेदअभवी भवन्ति || 
कु० ३, ४० 
कहावत वन जानेवाली कविकी उक्तियोमें एक वह है जो ब्रह्मचारी रूप 
विवने उमासे कहा हँ--आपके अतिथि सत्कारसे ही आपका और मेरा 
संबब स्थापित हो गया है, इसीसे तो मनीपियों (विचारवानो) ने कहा है कि 
सज्जनोकी मित्रता सात गव्द बोलने (या साय-साय सात पग चलने ) 
मात्रसे, मिलन मात्रसे हो जाती है--- 
यतः सता सब्तयात्रि सज्ञतं मर्नौषिनिं: साप्तपदीनमुच्यते || 
कुमार०, ५, #६॥ 
इसी प्रकार कविकी यह सूक्ति भी सुभाषित बन गई है-- 


अलोकत्तामान्यमतचिन्त्यहेतुक द्विपन्ति मन्दाश्ररितं महात्मनाम ॥| 
वही ७४॥ 


तककी योग्यता नहीं रखते उनकी भी निन्‍्दा करते हैं । फिर उसी प्रसनगर्मे 
कविने उमाके मेहमे जी वडोकी निन्‍दरा सुनकर पापका भागी होनेकी बात 
रखी है आम दुष्टान्त बन गई है--- 
न केवल यो मह॒त्ोउपमापते शुद्योति तस्मादपि यः त पापमाक 
॥टश। 
केवल वही पापका भागी नहीं होता जो वड़ोकी निन्दरा करता है वरन्‌ वह 
भी होता है जो उस निन्‍्दाकों सुनता हैं। नीचेके ब्लोकके तो तीन-तीन 
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चरण, एक साथ जौर अकेले-अकेले भी कहावत वन गये हैं, बौर 
भी सर्वथा नीतिके ब्लोक जैसे हैं-- 
मवन्ति नम्नास्तरवः फलायमे- 
न॑वाम्बुसिदृरविलखिनों घनाः | 
अनुद्धताः सत्युकुपाः समुद्धिमिः 
स्॒भाव एवेप परोपकरारिणान्‌ ॥शाकु०५,१२॥| 
फुलोंस लद॒कर वृक्ष सिरसे झुक जाते हैं, नये जल्से भरे घन वहुत नीचे लटक 
आते हैं, सज्जन समृद्वियोकके कारण विनन्न हो जाते हैं, घमड नहीं करने 
लरूगते, परीपकारियोका यह स्वभाव ही होता है । महात्माओंके विपरीत रीते 
लोगोकी जो व्यात्या कालिदासने पूर्वमेबर्में की है वह भी उस दिश्ामें 
दृष्ठात वन गया है--मेघ बरस जानेसे तुम हलके हो जावोगे, इससे जामुनोके 
वनसे होकर रक-ढककर बहने वाली मस्त हावथियोंके तीते जछसे सुवासित 
नर्मदाका जल पीकर अपने उदिष्ट पथ पर चछना | तब हवा नी तुम्हें 
भारी होनेके कारण इधर-उचर पटकती नही चलेगी, क्योकि रीता, सारहीन, 
जानते ही हो, सर्वत्र छोटा होता हैं और पूर्ण इसके विपरीत गौरवान्वित--- 
रिक्तः स्वो भवति हि लघुः पूर्णता योरवाय ॥२०॥ 
“लछोगोकी रुचि मिन्न-मिन्न होती है--मिच्रकुचिहिं लोकः--यह वाक्य 
सर्ववा सावारणीकृत कहावत वन गया है। जयराजसे स्वववरमें दृष्टि 


पं 
म्ग 


| 


| 





हटाकर जब इन्दुमती कहती है, जागे चछ, तव सुनन्दा कहती है, 
ऐसा नहीं कि वह राजा चुदर न रहा हो, ऐसा भी नहीं कि पतिवराने 


न्ग्ग्न 


उसे समुचित रूपसे देखा व हो, पर वात असल यह है कि सबको सब नहीं 
झुचते, भिन्न-भिन्न रुचि होती है--- 
नातों न कास्यो न च वेद सम्बस्द्रष्ट' न सा सिवा तिर्हि लोकः ॥ 
रघु०१,२०॥ 


..च ० 


'मुंहमें राम वगलमें छुटी' की पूर्ववर्तो कहावत कालिदासने ही बपने “रघु 





ह 


३५० कालिदासके सुभाषित 


वंश के सातवें सगे स्वववरमें हारे राज़ाओंके सबंवसे लिख दी है--पध्वरो- 
वरकी वरह जिसकी सतह श्ञान्त सुस्यिर सुदर होती हैं पर ज़िसके नीचे 
भयानक क्र.र मगर छिपे रहते है-- 
हृदाः सना इवब गूढनक्रा: ॥२०॥ 

जानेके लिए तत्पर पर सकारण पाँव न रख पानेसे किंकर्तव्यविसूढ व्यक्ति 
के पाँव उठे रह जानेको कविने जिस कुगछतासे व्यक्त किया है वह स्वय 
असावारण उदाहरण बन गया है--न ययो न तस्थो---न जा सकी न रुक 
सकी । समूचा भाव और भारतोमें अनूठा वह इछोक इस प्रकार है--- 


ते वीक वेपथुयती सरसाज्नयरि- 
की 45224 निज्षेपणाय पदमुद्घृतमुद्ठहन्ती | 
मारयचलव्यतिकराकुलितेव पिन्घुः 
शैलाधिराजतनया न ययी न तसथी ॥कुमार०,५,८५ 
ब्रह्मचारीने जब अपना स्वाभाविक गिवका रूप धारण कर छिया तब तो 
पार्वतीके कंपकपी हो आई, पसीना छूट चछा, और जानेके लिए जो उसने 
पैर उठाया तो उसे वह रख न सकी, मार्गमें आगये पहाड़से रुक जानेवाली 
नदीकी तरह पर्वतराजकी कन्या न तो जा ही सकी न रुक ही सकी । कवि 
की अनेक नीतिपरक कहावतोमें एक यह है--- 


न कामबृचिवंच्रनीयमीक्षते ( कुमार०, ५,८९२ )-- 


जब किसीका मन किसीमें रम जाता हैं तव वह किसीकी सछाह नही 
सुनता । कई वार तो उचित-अनुचितका मान भी नहीं होता और मन 
विवेकाविवेककी दुविधामें पड़ जाता है। ऐसी ही स्थितिमें शकुन्तछाको 
देखकर दुष्यन्त दुविधामें पड़ गया है, वह कहता है--थह जो अति मनहर 
रूप वाली सुन्दरी मेरे सामने हैं । इससे पहले मैने विवाह किया हो यह 
याद नही बाता । स्थिति मेरी ठीक उस भौरे को-सी हो गई है जो प्रातः- 


देश कालिदासके सुनाषित 


नहीं करता जितना उसका डंडा कभी कन्वे कभी हाथोंकों कष्ट पहुँचाता 
हैं। सभी छाता लगाने वाके इस वद््तव्यकी सार्थकताकों समझेंगे जो 
कहावत बन गया है-- 
नातिश्रमापनयनाय न च श्रमाय 
राज्यं सहस्तवृतद्रडमिवातपत्रम्‌ ॥ 
नहामारतकी उक्ति---राजा ही युगका निर्माता है--क्ो “विक्रमोर्वशीरय 
में दृह॒या कर कालिदासने उसे और प्रचलित कर दिया हैं राजा कालत्य 
कारणम्--विज्ञोंके छिए स्मरणीय है! 
नीतिपरक उपदेशका एक उदाहरण कविके नीचेके ब्लोकर्मे है--- 
लब्बात्यदो5स्मीति विव्ादभीरों- 
स्तितिक्षमाणस्व परेंणु निन्‍्दाम्‌ | 
यस्यागमः केवलजीविकाये 
ते ज्ञानपणयं वर्णिज वदन्ति ॥ मालविका०,/,१७॥| 
आचार्यपद पा छेने पर जो भञास्वरार्यसे भागता है, दुसरोंकी निन्‍दा भी 
सह लेता है और केवल जीविकाके लिए अव्यापन कार्य करता हैं उच्तको 
लोग ज्ञान वेंचनेवाला वनिया कहते हैं । ब्लोकके दोनों पिछले चरण उद्ब- 
रणीय हैं । इसी प्रकार गर निरन्तर कहावतकी तरह उद्वृत किया जाने वाला 
कविका वह इलोक हैं जिसके जरिये कालिदासने रूढ़िवादिताकों विक्‍क्रारा 
हैं, परम्परागत आलोचनाकों हेंय माना हैं और उचित सावधिकों अनुचित 
अत्तीतके ऊपर प्रतिष्ठित किया हैं---पुराना सभी अच्छा नहीं है, न आवबु- 
निक काव्य केवछ आवुनिक कहलानेंसे निन्‍्ध हैं, समझदार पुराने और 
नये काव्योंके गुण-दोप परख कर उन्हें सराहते-ठुकराते हैं, मूर्ख दुसरोंकी 
कही वात ही परम्परया दृहरातें हैं--- 
पुराएमिल्येव न साधु सर्व 
न चा५ि काव्य नवमित्यवद्यम्‌ | 


कालिदासके सुभापित इ्श्३ 


सनन्‍्तः पर्राच्यान्यतरद्धजन्ते 
यूढ़र परगत्ययनेयबुद्धिः ॥ वही, १, २ ॥ 
सरसती श्रुतिमहतां महीयताम्‌--विद्वानू कवियोकी भारतीका सर्वत्र 
बादर हो ! कविका यह मंगलात्मक वचन साधारण कयन-अ्वणका विपय 
बन गया है, अनेक सहृदयोके पत्रणीर्षकोका भी अलकरण करता हैं। पूरा 
ब्लोक, जिससे कालिदास अपनी जमर रचना “अमिनान गाक्रुन्तल समाप्त 
करते हैं, इस प्रकार है-- 
ग्रवर्ततां प्रकतिहिताय पार्थिव 
चरसती श्रुवमहतां महीवसाय | 
ममापि च ज्ञपयतु नौललोहितः 
पुनर्मत परिगतशफितात्मनूः ॥ 
राजा सदा अपनी प्रजाका हित सावते रहें, महान्‌ कवियोकी गरिम वाणीकी 
सर्वत्र पूजा हो, बौर अपने बाप उत्पन्न होकर सर्वत्र अपनी गक्तिका प्रसार 
करने वाले नीलकंठ भगवान्‌ मेरा भी आगेका जन्म-वन्वन कारें ! 





